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Sotheby’s France féte un double anniversaire
cette année, célébrant 'ouverture de son
premier bureau a Paris il ya 50 ans et, il y a 20
ans, son installation a la galerie Charpentier.
Ces deux dates consacrent l'arrivée de
Sotheby’s en France et le lancement de ses
ventes publiques sur le marché francais.
En vingt ans, notre siége parisien fut le
théatre d’extraordinaires évéenements de
qualité rare qui marqueront le marché
de l’art pour toujours. Nous tenons a
vous remercier chaleureusement d’avoir

contribué a ce grand succes.

This year, Sotheby’s Paris celebrates two
important anniversaries: the first Sotheby’s
offices opened in Paris fifty years ago and
Sotheby’s moved to its Galerie Charpentier
headquarters twenty years ago. These two
dates also mark the arrival of Sotheby’s in
France and the launch of our first public
auctions on the French market. Over the
last twenty years, our Paris headquarters
have borne witness to numerous exceptional
events which has left their mark on the art
market for ever. We thank you all of you for

contributing to our success.
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LA COLLECTION
LEO ET KARIN
VAN OOSTEROM
D'ARTS D'OCEANIE

LOTS 1-12

En 1984, dans le n° 49 du magazine Arts d’Afrique
Noire, Raoul Lehuard consacrait un long article a

la Collection Leo et Karin Van Oosterom. S'il y est
uniquement question des arts d’Afrique, Raoul
Lehuard y saisit en quelques traits I'ceil et le goGt
singuliers qui dictent |a parfaite cohérence d'une
collection bien plus vaste, dont les domaines
s'étendaient de I'art moderne aux arts d'Afrique,

et de I'art contemporain aux arts d'Océanie et des
Indiens d’Amérique. « Des ceuvres ou la forme, méme
nue, semble vouloir ‘exploser’ sous la matiere ; des
miniatures a I'aspect monumental ; une idéalisation
ol prone I'émotion ». Leo van Oosterom disparut
trois ans plus tard et des 1991, une sélection
d'ceuvres de sa collection — notamment la porteuse
de coupe du Sepik (n° 6) et I'élégant masque
malangan (n° 8) — étaient présentée lors de la
célebre exposition Sculptuur uit Afrika en Oceanié au
Rijksmuseum Kroller-Muller d'Otterlo.

De I'imposant couvercle de boite a trésor Maori
(n°12) a I'appui-téte du Sepik d'une inventivité
saisissante (n° 5), en passant par I'archaique
éventail des lles Marquises (n° 10) et I'intriguant
fragment d'un bouchon de flate latmul (n° 3)
chacune des pieces de cet ensemble témoigne
autant de I'essence artistique de la culture dont elle
est issue, que du regard éminemment intime de Leo
et Karin Van Oosterom.

8 SOTHEBY'S

Portrait de Leo Van Oosterom, ca. 1980. DR.

In 1984, in the 49" issue of Arts d’Afrique Noire,
Raoul Lehuard devoted a long article to the
Collection of Leo and Karin Van Oosterom.
Although it only deals with arts from Africa, Raoul
Lehuard captures in a few strokes the unique gaze
and taste that shape the perfect coherence of a
much larger collection, ranging from modern art
to African arts, and contemporary art to Oceanic
and Native American arts. “Works of art whose
form, even in its naked iteration, seems ready to
‘burst’ from under the material; miniatures with
a monumental aspect; an idealization where
emotion prevails” Leo van Oosterom died three
years later and, in 1991, a selection of pieces from
his collection - including the Sepik cup bearer (No.
6) and the elegant Malangan mask (No. 8) - were
presented at the famous Sculptuur uit Afrika en
Oceanié exhibition at the Rijksmuseum Kroéller-
Mller in Otterlo.

From the imposing Maori treasure chest
lid (No 12) to the strikingly inventive Sepik
headrest (No 5), to the archaic fan of the
Marquesas Islands (No 10) and the intriguing
fragment of a latmul flute cap (No 3) each
of the pieces of this ensemble is as much a
testament to the artistic essence of the culture
it originates from as to the eminently intimate
eye of Leo and Karin Van Oosterom.
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Figurine en pierre, Sepik, Papouasie-
Nouvelle-Guinée
haut. 7cm ;2 5/7in

PROVENANCE

Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam
Transmis par descendance

Cette ceuvre s'impose dans la prégnance du visage ancestral
qui capte I'attention par ses yeux concentriques et saillants. A
propos d'une téte en pierre apparentée conservée au musée
Barbier-Mueller (inv. n® 4099-14), Christian Kaufmann explique
que « chez les latmul, ce motif est souvent associé a la
représentation d'ancétres sous I'aspect waken, un aspect qui
permet et facilite la communication chamanique entre certains
experts et des esprits du monde ancestral » (Peltier et Morin,
Ombres de Nouvelle-Guinée, Arts de la grande ile d'Océanie
dans la collection Barbier-Mueller, 2006, p. 409).

Sepik stone figurine, Papua New Guinea

1000-2 000 € 1250-2500 US$

2

Bouchon de flGte, latmul, Papouasie-

Nouvelle-Guinée
haut. 26 cm ; 10 Y4 in

PROVENANCE

Collection Armand Arman (1928-2005), Paris / New York
Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis en
1977

Transmis par descendance

Tout au long du fleuve Sepik, la musique — considérée comme
I'expression de la voix des ancétres — est un privilege réservé
aux hommes initiés. Les instruments de musique sont donc
des ceuvres d'art a part entiere et font I'objet d'un soin trés
particulier. Si les bouchons de flGte aviformes sont fréquents
(Kelm, Kunst vom Sepik, 1966, vol. 1, n° 235 et 236), celui-ci
se singularise par I'association du corps humain a la téte d'un
oiseau.

latmul flute-stopper figure, Papua New Guinea

6 000-9 000 € 7500-11200 US$

4

Statuette, Sepik, Papouasie-Nouvelle-Guinée
haut. 16 cm ; 6 Y5 in

PROVENANCE

Collection William Downing Webster (1863-1913), Londres /
Bicester

Collection Augustus H. Lane Pitt Rivers (1827-1900), Dorset
Pitt Rivers Museum, Farnham (inv. n° 6788)

Christie's, Londres, 29 juin 1983, n° 17

Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis lors
de cette vente

Transmis par descendance

Sepik figure, Papua New Guinea

2000-3000€ 2500-3750 US$

10 SOTHEBY'S

Coupe a pigments, latmul, Papouasie-

Nouvelle-Guinée
long. 29 cm ;11 Y3 in

PROVENANCE

Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis en
1967
Transmis par descendance

« Les récipients a pigments comptent parmi les joyaux de

la sculpture du moyen Sepik. La partie creuse est souvent
travaillée a I'image d'un corps animal, tandis que la téte est
généralement celle d'un crocodile » (Peltier, Schindlbeck et
Kaufmann, Sepik. Arts de Papouasie-Nouvelle-Guinée, 2015,

p. 243). Au classicisme de la forme répond ici I'ancienneté de
I'objet, dont la patine - ou subsistent des traces de pigments —
témoigne d’'un usage prolongé.

Pigment dish, latmul, Papua New Guinea

1000-2 000 € 1250-2500 US$
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Appui-téte, Sepik, Papouasie-Nouvelle-
Guinée
haut. 17 cm ; 6 23in

PROVENANCE

Ubersee Museum, Bréme (inv. n° D3168)

Collection Carel Groenevelt (1899-1979), Pays-Bas
Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis en
1973

Transmis par descendance

Au sein de I'ensemble varié des appuis-téte de Papouasie-
Nouvelle-Guinée, le corpus de ceux de section ronde ou ovale,
composés d'un groupe de personnages, est le plus rare. C'est
aussi celui qui révele le mieux I'inventivité des sculpteurs du
Sepik. Toutes élaborées selon la méme formule, ces ceuvres
refletent I'importance des figures ancestrales dans la culture
de la région : les quatre représentations d'esprits sont figurées,
mains jointes et jambes fléchies, dans une ronde onirique

leur permettant de veiller sur les quatre points cardinaux.

Les corps ainsi unis forment une barriére protectrice autour
de la téte du propriétaire, le soutenant physiquement et
I'accompagnant spirituellement.

Au sein du corpus éminemment restreint, cette ceuvre
s'affirme par la stylisation saisissante des figures
humaines : « la combinaison d'éléments linéaires comme la
ligne conventionnelle du plateau d'appui, avec des volumes
qui s’ouvrent dans I'espace, garantit un effet maximum
d’'étrangeté et de surréalité » (Falgayrettes, Supports de réves,
1989, p. 95). Si les visages — traités comme des masques

- sont caractéristiques de I'ceuvre du Sepik et présentent
des affinités avec d'autres expressions sculpturales, les
corps humains construits selon une association de formes
géométriques témoignent du génie de l'artiste. S’inscrivant
dans les traditions locales dont il a hérité des canons, le
sculpteur a su démontrer son habilité et son inventivité,
donnant naissance a une création unique dont la patine
d’'usage révele I'estime que lui vouait son propriétaire.

Sepik neckrest, Papua New Guinea

18 000-25 000 € 22 300-30 900 US$
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Statuette cariatide, Sepik, Papouasie-

Nouvelle-Guinée
haut.17cm; 6 2/3in

PROVENANCE

Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis en
1967
Transmis par descendance

PUBLICATION(S)

Herreman, van Damme et Smidt, Sculptuur uit Afrika en
Oceanié / Sculpture from Africa and Oceania, 1990, p. 240,
n° 9l

EXPOSITION(S)

Otterlo, Rijksmuseum Kraller-Muller, Sculptuur uit Afrika en
Oceanié / Sculpture from Africa and Oceania, 17 novembre
1990 - 20 janvier 1991

14 SOTHEBY'S

Présente sur les mortiers a bétel et sur les appuis-téte,
I'iconographie de la figure féminine faisant office de cariatide
est caractéristique de la région de I'embouchure du Sepik et du
Ramu. Reflet des grandes cérémonies ou les femmes portaient
les bols de nourriture sur leur téte, ces ceuvres sont trés

rares dans les collections. Celle-ci s'affirme par la volupté des
attributs féminins, qui contraste avec la puissante expressivité
du visage, aux traits profondément sculptés a I'outil de pierre.
Le Museum fur Volkerkunde de Munich posséde un appui-téte
offrant la méme iconographie, acquis en 1915 par Max Buchner
(inv. n° B 535).

Sepik caryatid figure, Papua New Guinea

4 000-6 000 € 4 950-7 500 US$
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Fléche fattiére, Kanak, Nouvelle-Calédonie
haut. 151cm ;59 Y2 in

PROVENANCE

Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis en
1970
Transmis par descendance

Strictement frontales, les fleches faitieres gomoa étaient
placées au sommet de la Grande Case, foyer central de la
culture Kanak. Elles évoquent le visage de I'esprit ancestral

et représentent I'image de la communauté des esprits des
défunts (Boulay in Newton, Arts des mers du sud, Insulinde,
Meélanésie, Polynésie, Micronésie, collections du musée Barbier-
Mueller, 1998, p. 300). Symboles de I'ainé, elles pouvaient
également orner la sépulture d'un chef de clan.

Sculptée dans le traditionnel bois de houp, cette ceuvre se
distingue par la concentration des traits du petit visage barbu,
surmonté d’'un ornement majestueux signifiant un turban

de bandes roulées d'étoffe de liber. Cette interprétation de

la figure ancestrale résumée a son visage se retrouve sur

une fleche faitiere conservée au musée de Béle (Sarasin,
Ethnographie des Kanak de Nouvelle-Calédonie et des

lles Loyauté (1911-1912), 1929, pl. 41, n° 8). A cette rare
iconographie répond la qualité de la sculpture, visible sous la
profonde érosion qui atteste sa grande ancienneté.

Kanak roof spire, New Caledonia

12 000-18 000 € 14 900-22 300 US$
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Masque Tatanua, Nouvelle-Irlande, Archipel

Bismarck
haut. 28cm ; 11in

PROVENANCE

Brooklyn Museum, New York (inv. n® 35.2217)

Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis en
1974

Transmis par descendance

PUBLICATION(S)

Herreman, van Damme et Smidt, Sculptuur uit Afrika en
Oceanié / Sculpture from Africa and Oceania, 1990, p. 346,
n°128

EXPOSITION(S)

Otterlo, Rijksmuseum Kroller-Muller, Sculptuur uit Afrika en
Oceanié / Sculpture from Africa and Oceania, 17 novembre
1990 - 20 janvier 1991

Libéré du foisonnement de ses éléments extérieurs, ce masque
tatanua s'affirme dans I'impact structurel et la vigueur nés de
la concentration des traits plutét que de leur exagération, signe
de son antériorité. La force du visage aux traits serrés exprime
les critéres de la beauté masculine en Nouvelle-Irlande : nez
large et grande bouche aux dents signifiées. Elle redouble

dans la grande finesse des motifs sculptés et peints, symboles
claniques. S'ajoute la rareté de la protubérance jaillissant de la
bouche, quasi unique dans le corpus des tatanua, et le délicat
contraste entre les surfaces pleines et I'ajour créé sous les
yeux du masque, qui attestent certainement d'une identité
clanique.

Tatanua mask, New Ireland, Bismarck Archipelago

8000-12 000 € 9900-14 900 US$

9

Pendentif Hei Tiki, Maori, Nouvelle-Zélande
haut.10cm ;3 7&in

PROVENANCE

Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis en
1970

Transmis par descendance

Création aux pouvoirs apotropaiques, ce pendentif hei-tiki
s'affirme tant par la trés belle épaisseur de la pierre - d'un beau
vert veiné - que par la profondeur des yeux, conférant toute

sa puissance au visage dont les reliefs ont été délicatement
émousseés par l'usage.

Hei Tiki pendant, Maori, New-Zealand

7000-10 000 € 8700-12 400 US$
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10 détail

Les éventails tahi’i des lles Marquises, au manche délicatement
sculpté (ke'e), font partie des plus beaux objets de parure
polynésiens. Leur port était réservé aux hauts dignitaires

- chefs, princesses, grands prétres : « Signe de paix, insigne de
commandement chez les guerriers, embléme des chefs et des
experts, ornement des cérémonies et des fétes, objet de don
et d'échange, I'éventail avait encore gardé tout son prestige

au milieu du XIXesiecle » (lvory, Matahoata. Arts et société

aux fles Marquises, 2016, p. 118). Transmis, dans une méme
famille, de génération en génération, ils étaient I'ceuvre de
deux castes d'artistes spécialisés : celle des tuhuka aaka tahii
pour le tissage infiniment précis, puis celle des tuhuka ketu kee
tahii pour la sculpture du manche — en ivoire de cachalot, en
0s humain ou en bois dur, comme ici — qui constituait la partie
sacrée de l'ceuvre.

Le manche, « représentant généralement quatre figures de
leurs dieux, deux en haut et deux au-dessous, accroupies dos
a dos » (Journal du Capitaine Porter, 1815, cité par Panoff,
Trésors des lles Marquises, 1995, p. 118), affiche ici une patine
d’'usage exceptionnelle qui a adouci les reliefs de maniére
singuliére, témoignant de son ancienneté et de son usage
prolongé. Cette ancienneté est confirmée par la sobriété du
décor, ainsi que par les dos soudés des tikis qui se retrouvent
sur I'exemplaire en dent de cachalot acquis in situ entre

1844 et 1847 par Georges Louis Vinter, soldat du 1¢" régiment
d'infanterie a Nuku Hiva.

SOTHEBY'S

10

Eventail, lles Marquises, Polynésie Francaise
haut. 45 cm ;17 34 in

PROVENANCE

Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis en
1969
Transmis par descendance

20 000-30 000 € 24 700-37 100 US$

Tahi'i fans from the Marquesas Islands, with their delicately
carved handle (ke'e), are among the most beautiful finery

in the Polynesian world. Only high-ranking men and women
such as chiefs, princesses and high priests, were allowed to
possess them: “A sign of peace, a badge of command among
warriors, an emblem for chiefs and experts, an ornament for
ceremonies and feasts, an object to be gifted or exchanged,
the fan retained all its prestige in the mid-19t century” (Ivory,
Matahoata. Arts et société aux iles Marquises, 2016, p. 118).
Passed down from generation to generation within the same
family, they were the work of two castes of specialised artists:
the tuhuka aaka tahii, for the infinitely intricate weaving, and
the tuhuka ketu kee tahii, for the carving of the handle which
was the sacred part of the piece, carved in sperm whale ivory,
human bone or hardwood, as is the case here.

The handle “generally represents four of their gods figures

- two on top and two below, squatting back to back” (Diary
of Captain Porter, 1815, cited by Panoff, Trésors des lles
Marquises, 1995, p. 118), and in this piece the wood is covered
in an exceptional patina which has softened the reliefsin a
very particular way, attesting to its antiquity and prolonged
use. This antiquity is further corroborated by the sobriety of
the decor, as well as by the welded backs of the tikis also to
be found on the example made from sperm whale teeth and
acquired in situ between 1844 and 1847 by Georges Louis
Vinter, a soldier of the Istinfantry regiment in Nuku Hiva.

Marquesas Islands fan, French Polynesia
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Pointe de lance Opop, Détroit de Torrés
long. 42 cm ;16 Y2 in

PROVENANCE

Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis en
1970
Transmis par descendance

Les - rares - pointes de lance a décor anthropomorphe opop
du détroit de Torres comptent parmi les armes les plus
fascinantes. Décrites par Haddon dés 1895 (Evolution in Art:
As lllustrated by Life History of Designs), elles étaient utilisées,
selon les auteurs, soit pour la chasse et la guerre, soit « lors
de cérémonies secretes afin de blesser rituellement une
personne s'étant rendue coupable d’'enfreindre une tradition »
(Lawrence in Friede, New Guinea Art from the Jolika Collection
of Marcia and John Friede, 2005, vol. 2, p. 168). Au prodigieux
style du détroit de Torrés répond ici la tres grande délicatesse
de la sculpture, mise en valeur par les nuances de la patine
profonde, a laquelle s’ajoute la préservation de la fine ligature
et de la griffe-ergot.

Opop Arrow point, Torres Strait island

2000-3000€ 2500-3750 US$

12

Couvercle de boite a trésor, Maori, Nouvelle-

Zélande
long. 44 cm ;17 Y3in

PROVENANCE

Collection Alain Schoffel, Paris

Collection Leo et Karin Van Oosterom, Amsterdam, acquis en
1969

Transmis par descendance

Par la délicatesse de son décor sculpté, ce couvercle de boite
waka huia témoigne du soin accordé par les artistes Maori aux
créations d'une trés grande valeur symbolique. Destinées a
conserver les ornements en néphrite et les plumes précieuses
de I'oiseau huia qui ornaient les coiffes des grands chefs,

ces boites présentaient un riche décor sculpté ou figuraient
fréquemment d'imposantes figures de tiki visant a protéger
leur contenu. Le décor abondant d'incisions - tout en courbes
et en contre-courbes - donne a I'ensemble de I'ceuvre une
tension remarquable, transcendant le pouvoir apotropaique
des figures humaines monumentales.

Maori feather box lid, New-Zealand

18 000-25 000 € 22 300-30 900 US$

FIN DE LA COLLECTION

LEO ET KARIN VAN OOSTEROM D'ARTS D'OCEANIE
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Statue, Région du village de Watam,
Embouchure du Sepik, Papouasie-Nouvelle-
Guinée

haut. 120 cm ; 47 Y8 in

PROVENANCE

Julius Carlebach (1909-1964), New York, ca. 1955

Collection Allan Stone (1932-2006), New York

Christie's, New York, 12 novembre 2007, Selections from the
Allan Stone Collection, n° 647

Collection privée, France, acquis lors de cette vente

Visible dans le film Bell, Book and Candle de Richard Quine
tourné dans la galerie du marchand new-yorkais Julius
Carlebach en 1958

200 000-300 000 € 247 000-371 000 US$

Notre connaissance de la statuaire du Sepik repose
essentiellement sur I'ample diffusion des figurines agissant
comme charmes personnels. Relevant de la propriété
clanique, les anciennes grandes statues bero kandimboag
sont infiniment plus rares. Elles représentent un ancétre
fondateur - ayant traversé I'océan en pirogue pour fonder le
clan - et « jouaient vraisemblablement un role lors du rituel
initiatique des jeunes hommes » (Peltier, Schindlbeck et
Kaufmann, Sepik. Arts de Papouasie-Nouvelle-Guinée, 2015,
p. 175). Elles pouvaient également étre « exhibées devant

les guerriers massés a la veille d'une bataille » (Meyer, Art
Océanien, 1995, p. 188). Exprimant les liens vitaux entre le clan
et le monde des ancétres, ces grandes sculptures, garantes
du bien-étre du clan, étaient précieusement « disposées dans
la maison cérémonielle des hommes et congues comme des
étres pourvus d'une ame » (Damme, Herreman et Smidt,
Sculpture from Africa and Oceania, 1990, p. 234-236).

A l'apogée de ce corpus glorifiant la puissance ancestrale
s'illustre la statue de I'ancienne collection Allan Stone. Tant
par sa puissance sculpturale que par le raffinement de son
décor gravé et la sérénité de son expression, elle témoigne de
I'importance du héros mythique qu’elle symbolise. A la tension
de la pose exacerbant la musculature des imposantes épaules
et des jambes semi-fléchies répond la force naturaliste du
visage surdimensionné aux traits resserrés, projeté au premier
plan. Tandis que le long nez réaffirme la virilité masculine de
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I'ancétre, son regard profond, rehaussé de pigments blancs,
lui confere toute sa présence. L'intégralité de la parure, tirée
de I'univers coutumier, témoigne de I'unité entre 'homme

et ‘I'invisible’ tout en renforcant cette éloquente prégnance
ancestrale. Si la haute coiffe, caractéristique de la région

de I'embouchure du fleuve Sepik, et les scarifications en
volutes taganap sigia, taillées a la pierre sur les pectoraux

et les omoplates, sont des ornements classiques, le décor
zoomorphique ponctuant le dos et les flancs est, quant

a lui, rarissime dans le corpus des grandes statues bero
kandimboag. Les deux requins délicatement gravés sur les
flancs, la chauve-souris et les tortues sculptés en haut relief
sur le dos ne se retrouvent que sur une seconde sculpture,
exposée en 1990 au Rijkmuseum Kroller-Maller (Damme,
Herreman et Smidt, Sculpture from Africa and Oceania, 1990,
p. 237). Ces éléments, qui rappellent les parures en bois,

en coquillage ou en fibre portées par les hommes, étaient
généralement rapportés sur les grandes statues. Il est
exceptionnellement rare de les trouver — comme ici — sculptés
dans le bois. S'ajoutent les affinités formelles entre les deux
ceuvres, notamment dans les modelés du corps et dans la
délicatesse du visage, qui permettent de formuler I'hypothése
d'un seul et méme sculpteur agissant autrefois dans la

région du village de Watam, au cceur de I'estuaire du Sepik.
Transcendant les canons traditionnels par son génie individuel,
cet artiste a créé une ceuvre dont la puissante présence rend
un hommage intemporel a I'ancétre invoqué.









Our knowledge of the Sepik statuary derives from the wide
dissemination of the figurines that acted as personal charms.
As emanations of clan societies, the tall, ancient bero
kandimboag statues are infinitely more rare. They represent

a founding ancestor who crossed the ocean in a canoe before
founding the clan and they “most likely played a part during
young men’s initiation rituals” (Peltier, Schindlbeck and
Kaufmann, Sepik. Arts de Papouasie-Nouvelle-Guinée, 2015,

p. 175). They could also be “exhibited in front of warriors
gathered on the eve of battle” (Meyer, Art Océanien, 1995,

p. 188). As an expression of the vital links between the clan and
the world of the ancestors, these great sculptures ensured the
welfare of the clan and would have been carefully “arranged

in the ceremonial house of men and seen as beings with a
soul” (Damme, Herreman and Smidt, Sculpture from Africa
and Oceania, 1990, p. 234-236).

This statue, formerly in the collection of Allan Stone,
represents the epitome of this corpus that glorifies the
pinnacle of ancestral power. In its sculptural potency, the
refinement of its engraved decor and the serenity of its
expression, this figure testifies to the importance of the
mythical hero that it symbolizes. The tension of the pose that
exacerbates the muscles of the imposing shoulders and semi-
flexed legs is echoed in the naturalistic forcefulness of the
over-sized face whose narrow features are projected in the
foreground. Whilst the long nose reasserts the male virility of
the ancestor, the deep gaze, emphasized by white pigments,
instils it with ancestral presence. The adornment, drawn

from the customary world, is a mark of the unity between

men and the ‘invisible realm" whilst also reinforcing the
eloquent ancestral ascendancy. Although the high coiffure is
characteristic of sculptures from the mouth of the Sepik River,
and the ornamental scarification of taganap sigia swirls carved
using stone on the pectorals and shoulder blades are typical of
Sepik figures, the zoomorphic decor punctuating the back and
flanks is however extremely rare in the corpus of large bero
kandimboag statues.The two sharks delicately engraved on the
flanks along with the bat and the turtles carved in high relief
on the back are found in only one other sculpture, exhibited in
1990 at the Kroller-Muller Rijkmuseum. (Damme, Herreman
and Smidt, Sculpture from Africa and Oceania, 1990, p. 237).
Although these elements, reminiscent of the wood, shell or
fibre ornaments worn by men, were commonly affixed to the
larger statues, it is exceedingly rare to find them carved into
the wood itself, as is the case here. Formal affinities between
these two pieces, particularly in the modelling of the body and
the refinement of the face, suggest these are the work of a
single sculptor who worked in the region of the Watam village,
in the heart of the Sepik estuary. Transcending traditional
canons though their individual genius, this artist has created a
work of art whose forceful presence pays a timeless tribute to
the ancestor invoked.

Sepik figure, possibly Watam village area, Papua New Guinea
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Planche votive Gope, Wapo, Golfe de

Papouasie, Papouasie-Nouvelle-Guinée
haut. 119 cm; 46 7&in

PROVENANCE

Collection Thomas Schultze-Westrum, acquis in situ en 1966
Collection John et Marcia Friede, New York
Collection Tomkins, New York (inv. n® TC 487)

PUBLICATION(S)

Webb, Embodied Spirits. Gope Boards from the Papuan Gulf /
Esprits incarnés. Planches votives du golfe de Papouasie, 2015,
p. 216-217,n° 78

1 50 000-70 000 € 62 000-86 500 US$

Ala fin des années 1960, le biologiste allemand Thomas
Schultze-Westrum emprunta I'itinéraire des premiéres
expéditions dans le golfe de Papouasie - celles de I'explorateur
australien Frank Hurley (milieu des années 1920), puis du
journaliste américain John W. Vandercook (1936). Il y collecta
de trés nombreuses ceuvres, dont plusieurs - y compris cette
planche gope - formeérent par la suite le cceur de I'ensemble
consacré a cette région dans la collection Jolika de John et
Marcia Friede, aujourd’hui en grande partie conservée au
Young Museum de San Francisco. Photographiée en 1966
chez les Wapo par Thomas Schultze-Westrum, cette planche
votive s'impose comme I'un des témoins les plus magistraux
de I'inventivité des artistes du golfe de Papouasie, dans
I'interprétation matérielle et immatérielle de leurs croyances.

Par I'ampleur du cadre, la dynamique des motifs et le génie
dans l'interprétation centrale de la figure humaine, cette
planche gope produit un impact visuel saisissant. « Sur la
plupart des planches votives sculptées avant 1960, les artistes
ne visaient pas le réalisme. Leur but était de transmettre

des éléments stylisés spécifiques, utilisés jusque-la par leur
clan pour représenter les esprits qui leur étaient associés »
(Webb, Embodied Spirits. Gope Boards from the Papuan Gulf /
Esprits incarnés. Planches votives du golfe de Papouasie, 2015,
p. 48). La représentation de I'étre-esprit, résumé aux traits

du visage et a un corps figuré par un motif stylisé et simplifié,
est transcendée par la superbe polychromie composée
d'aplats ocres et blancs. A cette inventivité figurative répond
la tres grande ancienneté de cette création, dont les plus slrs
témoins sont I'épaisseur de la planche, sculptée a I'outil de
pierre, ainsi que la belle patine d'usage qui la recouvre.
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In the late 1960s, German biologist Thomas Schultze-Westrum
followed the route of the first expeditions into the Gulf of
Papua led by Australian explorer Frank Hurley (mid-1920s)
and then by American journalist John W. Vandercook (1936).
Whilst there Schultze-Westrum collected works of exceptional
quality, many of which, including this gope board, later formed
the core of the art from this region in the Jolika collection

by John and Marcia Friede, now largely housed at de Young
Museum in San Francisco. Photographed in 1966 by Thomas
Schultze-Westrum within the Wapo community, this votive
board represents the epitome of invention by the artists of the
Gulf of Papua, in the material and immaterial interpretation of
their beliefs.

The sheer scale of its frame, the dynamism of its patterns,
and the exquisite skill apparent in its interpretation of the
human figure, produces a striking visual impact. “On most

of the votive boards sculpted before 1960, the artists did not
aim for realism. Their goal was to convey specific stylized
elements previously used by their clan to represent the spirits
associated with them.” (Webb, Embodied Spirits. Gope Boards
from the Papuan Gulf / Esprits incarnés. Planches votives du
golfe de Papouasie, 2015, p. 48) The representation of the
spirit-being, pared down to the features of the face and a body
figured in a stylized and simplified motif, is transcended by the
superb polychromatic arrangement of ochre and white. The
figurative innovation is compounded by the great antiquity of
creation, the hallmarks of which are the thickness of the wood,
carved with a stone tool and its beautiful patina of use.

Gope spirit board, Papuan Gulf, Papua New Guinea
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Statuette Rumbaraga, Manam, Papouasie-

Nouvelle-Guinée
haut.15¢cm; 6in

PROVENANCE

Collection Ben Tursch, acquis sur I'lle de Manam ca. 1960
Collection John et Marcia Friede, New York
Collection privée, Pays-Bas

PUBLICATION(S)

Friede, New Guinea Art, Masterpiece from the Jolika Collection
of Marcia and John Friede, 2005, vol. |, p. 106 et vol. I, p. 94,
n°78

Miniature remarquable, cette statuette concentre toute la
puissance de la sculpture Sepik. Le nez recourbé, signe de
force masculine, la haute coiffe couverte de motifs claniques
et les lignes anguleuses conferent a la figure sa magistrale
présence. S'ajoute la position intrigante des jambes repliées
sur elles-mémes, qui permettait a I'esprit de conserver
I'intégralité de ses pouvoirs en évitant tout contact avec le sol
(Friede, New Guinea Art, Masterpiece from the Jolika Collection
of Marcia and John Friede, 2005, vol. Il, p. 94).

Représentation d'un esprit mythologique - combinant des
caracteres anthropomorphes et zoomorphes -, cette statuette
agissait comme charme protecteur. Propriété individuelle,

elle portait chance a son propriétaire a la chasse comme a la
guerre, mais aussi dans ses relations amoureuses.

Rumbaraga figure, Manam, Papua New Guinea

15 000-25 000 € 18 600-30 900 US$
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Casse-tétes, Kanak, Nouvelle-Calédonie
haut. 57,5cm ; 22 54sin

PROVENANCE

Collection privée, Royaume-Uni
Collection privée, France

Témoin du corpus des casse-tétes a « téte d'oiseau » - comme
ils furent appelés par les Européens dés leur découverte

au XVIle siecle — cette ceuvre présente la forme originelle
d'une des armes les plus emblématiques des créations
calédoniennes. Au sein de ce style, illustré dés les années 1790
par une gravure de Jacques-Julien Houtou de La Billardiére,
médecin et botaniste embarqué sur La Recherche lors de
I'expédition d'Entrecasteaux, cette ceuvre s'impose par la trés
grande élégance de I'ample structure aviforme, mise en valeur
par la sublime patine couleur miel.

Kanak club, New Caledonia

6 000-9 000 € 7500-11200 US$

ARTS D’AFRIQUE ET D'OCEANIE
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Chambranle de porte, Kanak, Nouvelle-

Calédonie
haut. 180 cm ; 70 78 in

PROVENANCE

Collection privée, France, acquis ca. 1960
Collection privée, France, acquis en 1992

« Sur beaucoup d'anciennes cases rondes de Calédonie,
surtout celles des chefs et des hommes qui possédent des
biens, les poteaux qui bordent I'ouverture de la porte sont
recouverts de bois sculptés vers I'avant et sur les cotés. Les
grandes pieces, souvent recourbées suivant I'arrondi du tronc
sur lequel elles sont sculptées, sont d'un poids imposant. A
peu d'exceptions prés on les sculpte selon le méme schéma :
elles représentent souvent un visage humain en relief, et des
ornements géométriques couvrent le reste de la planche »
(Sarasin, Ethnographie des Kanak de Nouvelle-Calédonie

et des lles Loyauté (1911-1912), 1929, p. 140). Principales
manifestations de la sculpture Kanak, les chambranles de
porte jévé incarnent magistralement I'importance de la figure
ancestrale au sein de la communauté. lls illustrent également
avec force les canons de I'art Kanak, notamment dans les
traits du visage : mince bouche, nez imposant et large, yeux en
amande grands ouverts protégés par les arcades sourcilieres
émergeant en surplomb. Le bandeau frontal gravé de chevrons
affrontés représente la cordelette de la fronde. De ce visage
se dégage une « impression de force paisible, [celle] de
I'ancétre qui veille sur la demeure » (Guiart, L'art autochtone
de Nouvelle-Calédonie, 1953, p. 21).

Eloquent témoin de ce corpus, ce chambranle s'affirme par
son ancienneté. Sa structure et son iconographie expriment
les prémices de I'art Kanak, avec en premier lieu I'utilisation
du bois de houp (Montrouziera sp.) - dont la teinte jaune
citron est visible a I'arriere - et la largeur de la piece de bois
correspondant aux dimensions requises par les architectures
monumentales. Lui répond la beauté du décor sculpté, tant
dans les traits du visage exaltant la sérénité que dans la
délicatesse du décor géométrique sophistiqué symbolisant le
tapa enveloppant I'ancétre. Cet archaisme est confirmé par
les mutilations rituelles qui réaffirment les liens fondamentaux
entre ces ceuvres et les ancétres défunts : « Dans la société
Kanak, le deuil d'un notable était I'occasion d'une cérémonie
spectaculaire durant laquelle les oncles utérins venaient
manifester leur colére face a la mort de leur neveu. Elle
s'exprimait par la destruction des sculptures de la Grande
Case. Dans la plupart des cas, on leur infligeait des blessures :
blessure au nez imposant et coups de hache repérables sur le
‘ventre' des appliques » (Kasarhérou et Boulay, Kanak, L’art
est une parole, 2013, p. 272)

For English version, see sothebys.com
Kanak door jamb, New Caledonia

60 000-90 000 € 74 500-112 000 US$
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Statue, Kanak, Nouvelle-Calédonie
haut. 280 cm ; 110 Y4 in

PROVENANCE

Collection privée, France
Alain de Monbrison, Paris
Collection privée, France, acquis ca. 1995

Parmi les témoins de la sculpture monumentale Kanak,

les imposantes figures a planter occupent une place a

part : « Objets possédés puis cédés, ces créations plastiques
constituaient les traces d'une histoire politique des groupes

et de leurs relations. Archives travaillées, expression du
pouvoir de leurs créateurs, ces ceuvres scellaient des alliances
quand elles étaient transférées d'un groupe a un autre »
(Kasarhérou et Boulay, Kanak, L art est une parole, 2013,

p. 128). Représentant un dignitaire dont elle portait le nom,
chaque ceuvre incarnait véritablement son sujet et rappelait a
la communauté son réle et sa puissance. Ces figures pouvaient
également étre plantées pres de la case d'un chef défunt,

le long d'une allée, ou encore dans un endroit marqué d'un
interdit en gardant toujours cette fonction mémorielle.

Caractéristique de I'art Kanak - sculpture frontale et
symétrique, bras le long du corps, téte invariablement
hypertrophiée, avec de larges yeux en amande, un nez
busqué aux ailes dilatées et une bouche aux commissures
relevées - cette ceuvre s'impose par sa monumentalité. Elle
se distingue par la puissance des masses musculaires, tout
particulierement visible dans le volume remarquable des
mollets et dans la tension des courbes, que I'on retrouve sur
deux grandes figures acquises in situ par Matteo Alfassa entre
1900 et 1905, autrefois dans les collections du Saint Louis
Art Museum (inv. n° 1975 :356), et sur une troisieme ayant
appartenu a Josef Mueller (Christie's, Londres, 20 mars 1979,
n° 254).

Within the corpus of monumental Kanak sculpture, these
imposing figures, which were placed in the ground, occupy a
special place: “Owned and then ceded, these artistic creations
bore testament to a political history of the groups and

their relations. These sculpted archives, as an expression

of the power of their creators, sealed alliances when they
were transferred from one group to another.” (Kasarhérou
and Boulay, Kanak, L'art est une parole, 2013, p. 128.) As a
representation of the dignitary whose name it bore, each of
these pieces truly embodied its subject and reminded the
community of their role and power. These figures could also
be planted near the house of a deceased chief, along an alley,
or in a place marked as forbidden, thus retaining their role as
objects of remembrance.

Embodying the characteristics of Kanak art: frontal

stance, symmetrical carving, arms at their sides, invariably
hypertrophied head, with wide almond-shaped eyes, a hooked
nose with dilated nostrils and a mouth with raised corners;
this work is striking in its sculptural monumentality. It stands
out for its powerful muscle masses, particularly noticeable in
the remarkable volume of the calves and in the tension of the
curves that can also be found on two large figures acquired in
situ by Matteo Alfassa between 1900 and 1905, formerly in the
collections of the Saint Louis Art Museum (inv. 1975: 356) and
in the Josef Mueller collection (Christie’s, London, 20 March
1979, No. 254).

Kanak figure, New Caledonia

40 000-60 000 € 49 400-74 500 US$
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Masque, Dan Mano, Cbte d'lvoire
haut. 23cm;9in

PROVENANCE

Renaud Vanuxem, Paris
Collection privée, France, acquis en 2003
Transmis par descendance

Associé aux rites initiatiques, durant lesquels il est chargé
d'apporter la nourriture aux postulants, le masque deangle
incarne « I'idéal de beauté des Dan. » (Neyt, Trésors de Céte
d’Ivoire, 2014, p. 44). Au sein de ce corpus éminemment
esthétique, ce masque s'affirme par la sereine plénitude

de sa physionomie, conjuguant naturalisme et idéalisation.
Les traits du visage, tout en délicatesse — yeux fendus, nez
droit, bouche ourlée — soulignent la beauté du modelé, que
rehausse la patine sombre. Couronnant ce visage parfaitement
équilibré, la double-ligne de perforations marquant autrefois
I'emplacement d'une coiffe, offre une ultime parure
minimaliste.

Dan Mano mask, Céte d’lvoire

15 000-25 000 € 18 600-30 900 US$
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Canne, Sénufo, Cote d’lvoire
haut. 140 cm ; 55 in

PROVENANCE

Collection privée, France
Transmis par descendance

Récompense décernée aux champions des cultures de chaque
nouvelle génération d'initiés du Poro, la canne cérémonielle
tefalipitya (ou daleu) est classiquement dominée par la
représentation « d'une jeune femme non mariée, au sommet
de sa beauté » (Féau in AFAA, Corps sculptés, corps parés,
corps masqués, Chefs-d'ceuvre de Céte d'Ivoire, 1989, p. 183).
La grace féminine, ici interprétée en courbes voluptueuses

et en lignes élancées, s'affirme dans le modelé expressif du
visage, ainsi que dans le soin apporté a la coiffure et au dessin
des scarifications.

Senufo staff, Céte d’lvoire

5000-7 000 € 6200-8700 US$
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Statue, Baulé, Cote d’lvoire
haut. 35,5cm ;13 34 in

PROVENANCE

Philippe Guimiot, Bruxelles

Collection privée, Allemagne

Sotheby's, New York, 18 novembre 1997, n® 85

Collection privée, Allemagne, acquis lors de cette vente
Zermanek-Munster, Warzburg, 15 novembre 2008, n° 177
Collection privée, Allemagne, acquis lors de cette vente

Selon Bernard de Grunne (Mains de Maitres, 2001, p. 69), « au
cours du XVIlle siecle, Sakassou fut un centre politique et
artistique tres important pour la culture Baulé, a la suite

de 'arrivée des Akan-Baulé. La chefferie la plus importante
qu'ils instaurerent était a Sakassou. Cette cour royale a
probablement d0 stimuler la création d'ateliers de grands
sculpteurs de statues pour asseoir sa légitimité sur les
populations locales proto-Baulé, utilisant donc les éléments
religieux et culturels purement autochtones ». A I'élégance
caractéristique du style de I'Atelier des Maitres de Sakassou
s'ajoute ici la patine, par endroits croGteuse, qui permet
d’identifier cette statue a un asie usu - représentation dictée
par le devin d'un “génie de la brousse” sous la forme d'un bel
humain.

Baule figure, Céte d’Ivoire

12 000-18 000 € 14 900-22 300 US$
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Masque, Dan, Cote d’lvoire
haut. 22 cm; 8 #/3in

PROVENANCE

Collection Pierre et Claude Vérité, Paris

Paris, Encheres Rive Gauche, Collection Pierre et Claude Vérité,
17 juin 2006, n° 115

Collection privée, France, acquis lors de cette vente

Transmis par descendance

Exaltant sous des traits naturalistes une beauté idéalisée,
ce masque Dan ayant appartenu a la collection Pierre et
Claude Vérité est le remarquable témoin d'un des corpus
les plus renommés de I'art africain. La pureté et I'élégance
des volumes du visage piriforme, propres au style Dan
septentrional, sont sublimées par la profonde patine

noire. « Les yeux ronds creusés dans le bois pour permettre
une bonne vision au porteur du masque sont caractéristiques
des gunye ge (‘masques de course’) et des zapkei ge
(‘masques gardiens du feu’) » (Hahner-Herzog, Kecskési

et Vajda, L'autre Visage. Masques Africains de la collection
Barbier-Mueller, 1997, p. 100).

Dan mask, Cote d'lvoire

18 000-25 000 € 22 300-30 900 US$
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Statue, Dan, Cote d’'lvoire
haut. 58 cm ; 22 78 in

PROVENANCE

Philippe et Héléne Leloup, Paris

Collection Hiroshi Ogawa, Tokyo, ca. 1990

Collection Julio Herraiz, Etats-Unis

Collection Fily Keita, Los Angeles

Mercedes et David Serra, Barcelone, 2013

Collection Lucien Van de Velde et Joanna Teunen, Anvers
Collection privée, Belgique

PUBLICATION(S)

Ogawa, Mask of Cote d’lvoire, 1993, n° 5

Ogawa, Power of Form, African Art in Japanese Collections,
1999, p. 20

Serra, Formes Rituelles, 2013, p. 28-29

EXPOSITION(S)

Tokyo, Kan Kan Gallery, Mask of Cote d’lvoire : Dan-Guere-
Wobe, 1993

Tokyo, Kan Kan Gallery, Power of Form, African Art in Japanese
Collections, 1999

Paris, Galerie David Serra (Parcours des Mondes), Formes
Rituelles, 10 septembre - 15 septembre 2013

En pays Dan, les statues, aujourd’hui extrémement rares dans
les collections, suscitaient I'admiration des contemporains
pour le maitre (zo) qui en était I'auteur. L'un des plus illustres
de ces maitres-sculpteurs est certainement Sra (/ Zlan), dont
plusieurs ceuvres de jeunesse partagent des traits communs
avec la statue présentée ici.

Etroitement apparentée a la figure féminine d'un couple
attribué a Sra, conservé au Peabody Museum de Cambridge
(Massachussetts), cette statue s'impose par la puissance de
ses formes et le hiératisme de sa posture — bras et jambes
écartés du corps, ces derniéres légérement fléchies, le pied
posé sur un patin formant sandale - ainsi que sa singuliére
coiffure en iroquois. Elle partage également des affinités avec
la maternité présentée au musée du Quai Branly — Jacques
Chirac (inv. n° 73.1963.0.163), notamment dans la forme
particuliere de la poitrine et celle, épannelée, des mains.

Interprétant avec force les canons de la beauté

féminine Dan, cette figure est le témoin d'un corpus
d'exception : « commandées par des chefs aux meilleurs
sculpteurs, ces statues [...] comptent parmi les meilleurs
sculptures de ce type. » (Neyt, Trésors de Céte d'Ivoire, 2014,
p. 58).

For English version, see sothebys.com

Dan figure, Céte d'Ivoire

30 000-50 000 € 37100-62 000 US$

ARTS D’AFRIQUE ET D'OCEANIE
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Masque, We, Cote d'lvoire
haut. 26 cm ;10 Y4 in

PROVENANCE

Paris, Loudmer-Poulain, Arts Primitifs, 22 novembre 1979,
n°18

Collection privée, France

Paris, Loudmer-Poulain, Arts Primitifs, 19-20 juin 1980, n° 266
Collection Armand Arman (1928-2005), New York / Paris
Alain Bovis, Paris, 2007

Adrian Schlag, Bruxelles

Serge Schoeffel, Bruxelles

Collection privée, Belgique

PUBLICATION(S)

Riviere et Lécuyer-Champagne, Arman (1928-2005), 2007,
n.p.
Bovis, Arts Sacrés de Céte d'lvoire, 2007, p. 39

EXPOSITION(S)

Nogent-le-Rotrou, Musée Chateau Saint-Jean, Arman (1928-
2005), 13 janvier — 12 mars 2007

Paris, Galerie Alain Bovis, Arts sacrés de Céte d'Ivoire,
septembre 2007

Contrairement aux masques Dan stylistiquement apparentés,
les anciens masques We a visage féminin sont rares et celui-
ci s'impose, par ses qualités sculpturales et son ancienneté,
parmi les plus exceptionnels du corpus.

Selon Gnonsoa (in AFAA, Corps sculptés, corps parés,

corps masqués, chefs-d'ceuvre de Cote d’lvoire, 1989 : 117), les
masques féminins refletent I'idéal We de beauté et d'élégance.
Ces qualités sont ici superbement exprimées par les yeux en
coque étroitement fendus, le modelé de la bouche aux levres
ourlées, et la richesse de la parure : scarifications finement
sculptées autrefois rehaussées de tétes de clous en cuivre et
coiffure trés élaborée, aux tresses rapportées.

Voir Robbins et Nooters (African Art in American Collections,
1989, p. 168, n° 329) pour un masque tres apparenté.

We mask, Céte d’lvoire

12 000-18 000 € 14 900-22 300 US$
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Cuiller, Dan, Coéte d'lvoire
haut. 52 cm ; 20 Y2 in

PROVENANCE
Collection privée, Belgique

Insignes de mérite, les cuillers wa ke mia symbolisent chez
les Dan la générosité et les talents de la wunkirle — femme
la plus hospitaliere d'un village ou d'un quartier. Celles dont
I'ample cuilleron, évoquant la fécondité de la matrice, se
prolonge comme ici en un cou élancé s'achevant sur deux
jambes fléchies, illustrent « la population arrivant a pied
pour étre nourrie par [la] wunkirle. » (Neyt, Trésors de Céte
d'Ivoire, 2014, p. 59). La pureté formelle de la silhouette
anthropomorphe est rehaussée tant par les scarifications
ornant au dos les mollets et le cuilleron, que par la profonde
patine d'usage.

Dan spoon, Céte d'lvoire

5000-7 000 € 6200-8700 US$
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Des yeux tubulaires, une fine aréte nasale : ces signes
plastiques (qui ont fortement frappé Picasso) permettent
aisément d'identifier les masques dits « Grebo ». Pourtant
il n'en existe pas deux identiques, ce dont témoigne cet
important masque récemment sorti de I'ombre, lorsqu’on
le compare a d’'autres, célebres, du MET, du musée
Barbier-Mueller.

De ce type précis, il reste peu d'exemplaires anciens, sil'on
excepte, al'ex-musée du Trocadéro (aujourd’hui au quai Branly),
un masque du XIXe siecle, montré a I'Exposition Universelle de
Paris en 1900. Le masque présenté ici, conservé jusqu’a la fin
des années 1960 dans une école de Stockholm, rappelle les liens
étroits autrefois tissés, en Suede, entre les entités réceptionnant
les artefacts ethnographiques (paroisses locales et la Royal
Swedish Academy of Science) et les structures d'enseignement
auxquelles beaucoup ont été donnés.

Il porte a la perfection cet art minimaliste du schématisme
volumétrique : les yeux cylindriques ont des tranches peintes
de cercles au bleu de lessive (des trous de visée remplacent
en-dessous I'absence d'évidement central) ; la bouche
parallélépipédique est ornée de dents taillées en pointe
(c'était le cas jadis pour les humains) ; le front saillant est
modelé comme une proue (il comporte des similitudes avec
les « corniches » des masques des We). La prolongation semi-
ovale du menton confere ampleur et majesté (a I'encontre
des coupes rectangulaires du masque du quai Branly).
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Masque, Grebo, Céte d'lvoire
haut. 37 cm ;14 Y2 in

PROVENANCE

Kungsholmens laroverk, Stockholm, vraisemblablement offert
a cette école par une paroisse locale ou par la Royal Swedish
Academy

Collection privée, Suéde, acquis ca. 1967

Collection privée, Suede

100 000-150 000 € 124 000-186 000 US$

Tubular eyes and a thin nasal bridge: these visual elements
(which strongly influenced Picasso) make it easy to identify the
masks known as “Grebo”. Yet no two pieces are identical - as
evidenced by this recently discovered and important mask,
when compared to other famous examples such as the mask
held at the Metropolitan Museum of Art, New York or at the
Barbier-Mueller museum.

There are few ancient specimens of this type, except for the
19t century mask previously held in the former Trocadero
Museum (and now in the musée du Quai Branly-Jacques
Chirac), which was exhibited at the 1900 Exposition universelle
in Paris. This mask, preserved until the end of the 1960s in a
school in Stockholm, recalls the close ties between institutions
receiving ethnographic artifacts (local parishes and the Royal
Swedish Academy of Science) and teaching establishments,
many of which were given such pieces in Sweden.

This mask represents the epitome of the minimalist art of
volumetric schematism: the cylindrical eyes contain slices
painted with guimet blue circles (sighting holes replace the
absence of central recess below); the parallelepipedic mouth is
adorned with pointed teeth (in the past human teeth were also
whittled into points); the projecting forehead is shaped like a
prow (it can be likened to the “cornices” of We masks). The
semi-oval extension of the chin imbue the face with magnitude
and majesty (as opposed to the rectangular outlines of the
Quai Branly mask).

ARTS D’AFRIQUE ET D'OCEANIE 43



Masque Grebo de I'Ethnographisch Museum de Leiden illustré
dans I'Album des collections, fin du XIXe siécle. DR.

Autre singularité, plusieurs coloris orchestrés sans surenchere,
avec une science du contraste et des échos visuels : deux
bandes jaune clair disposées en T séparent les aplats de rouge
et de noir et un zig-zag frontal reprend un type spécifique de
scarifications (jadis apres incision de la peau avec une aiguille,
elles étaient bleuies a I'indigo). Sur les masques, ces couleurs
étaient renouvelées avant chaque sortie : aussi, la polychromie
maghnifie le jeu des volumes, souligne les propriétés
sculpturales. Les premieres attributions, au musée du
Trocadéro, usent de I'appellation : « masques de Sassandra ».
Non qu'ils y fussent fabriqués ; mais ce havre a I'embouche

de la Sassandra fut depuis sa découverte par les Portugais

en 1471 jusqu’a 1960 le débouché des produits forestiers du
Sud-Ouest ivoirien. C'est de la que les colons remportaient

des masques comme souvenirs apres leurs incursions vers
I'intérieur. Des lors il peut provenir de plusieurs ethnies qui
relevent du bloc linguistique Kru : Bakwe, Neyo, Grebo. Mais
chez eux, ce masque n'intervenait jamais seul : avec cing ou six
autres, plus figuratifs ou animaliers, il présidait aux funérailles.

En rompant avec les formes habituelles, « réalistes », ou en
ronde bosse, des autres masques, il a exercé sur son premier
collecteur une immédiate séduction, que I'on retrouve, bien
plus tard, merveilleusement intacte : les teintes rendent
saisissants ses motifs géométriques et ses formes stylisées.

Commentaire par Alain-Michel Boyer (Historien de I'art,
Mars 2018)
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Masque, Grebo, Cote d'lvoire, musée du quai Branly — Jacques
Chirac (inv. n® 00-44-103). DR.

It displays another singularity: several colours orchestrated
without excess, with great expertise in terms of contrast

and visual echoes: two light yellow bands arranged ina T
shape separate the red and black areas and a frontal zig-zag
evokes a specific type of scarification (after the kin had been
opened with a needle it was given a blue tint with indigo). On
the masks, these colors were renewed every time they were
taken out: the polychromatic decor magnified the interplay of
the volumes, emphasizing the piece’s sculptural properties.
The first attributions of this type of mask made at the
Trocadéro Museum use the terms “Sassandra Masks” not
indicating that they were made there; but this harbour at the
mouth of the Sassandra had been, since it was discovered by
the Portuguese in 1471 and up until 1960, the outlet for forest
products of South-Western Céte d’lvoire. It was from this
point that colonists took home masks as souvenirs after their
incursions inland. Consequently it could have emanated from
any of several ethnic groups that belong to the Kru linguistic
bloc: Bakwe, Neyo, Grebo. For these peoples a mask never
came out on its own; along with five or six others, carved in a
more figurative or animal style, they would have presided over
a funeral.

By breaking with the usual “realistic” rounded shapes common
in other masks, this style exerted an immediate seduction over
the first collectors, which can still be felt, many years later, in
all its original intensity: its colours give its geometric patterns
and stylized shapes a striking aspect.

Commentary by Alain-Michel Boyer (Art Historian, March
2018)

Grebo mask, Céte d’lvoire
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Masque, Guro, Cbte d'lvoire
haut. 34 cm ;13 34 in

PROVENANCE

Collection privée, France, acquis ca. 1980

Le masque gu représente, dans la pensée Guro, une belle
femme chantant les louanges de sa contrepartie masculine, et
protege les jeunes épouses contre toute malveillance de la part
de leur belle-famille. La coiffure et les délicates scarifications
témoignent du statut social élévé de la jeune femme ici
représentée. Ce masque illustre magnifiquement la beauté
idéale telle que les Guro la concevaient et la signifiaient dans
leurs masques gu.

Guro mask, Céte d’lvoire

8000-12 000 € 9900-14 900 US$
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Statuette, Sénufo, Cote d’lvoire
haut. 25,5cm ;10 in

PROVENANCE

Collection Milton Hirsch, Chicago, ca 1960
Collection Allen Wardwell, New York

Lance et Roberta Entwistle, Paris / Londres
Collection privée, Belgique

PUBLICATION(S)
Goldwater, Senufo. Sculpture from West Africa, 1964, n° 100

EXPOSITION(S)

New York, The Museum of Primitive Art, Senufo. Sculpture
from West Africa, 20 février - 5 mai 1964

Choisie par Robert Goldwater, cette élégante figure féminine
prit place au sein de I'exposition fondatrice Senufo Sculpture
from West Africa, organisée en 1964 au Museum of Primitive
Art (New York). Dans ce moment clé pour la compréhension
de I'art Sénufo, les remarquables qualités sculpturales de cette
statue participérent a I'élaboration d'une pensée esthétique et
anthropologique.

A la position assise et  la petite dimension de I'ceuvre —
adaptée a la piece dans laquelle pratiquaient les devins de
I'association féminine du Sandogo — répond la dynamique
magistrale des lignes, conférant la monumentalité de son
impact sculptural. Depuis la cambrure du torse jusqu’a
I'étirement du visage étroit, le corps est rythmé par une
méme tension structurelle, jouant sur les volumes marqués
et la prégnance des espaces laissés en réserve. La vitalité des
formes, soulignées par de délicates scarifications, contraste
avec l'intensité de I'expression recueillie. Au sein de ce
corpus restreint des statuettes de divination, elle s’apparente
étroitement a un couple de la main du « Maitre de la coiffure
en créte de coq » (Les Maitres de la sculpture de Céte d’Ivoire,
2015, p. 174).

Senufo figure, Céte d'lvoire

18 000-25 000 € 22 300-30 900 US$
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Masque en laiton, Dan, Cote d’'lvoire
haut. 18,5cm ;7 Y4 in

PROVENANCE

Collection Josef Mueller (1887-1977), Solothurn, acquis avant
1942 (inv. n° 1003-40)

Transmis par descendance

Collection privée, France

PUBLICATION(S)

Fischer et Himmelheber, Die Kunst der Dan, 1976, p. 191, n° 186
Fischer et Himmelheber, The Arts of the Dan in West Africa,
1984, p. 155, n° 173

Barbier, Arts de la Céte d'Ivoire dans les collections du Musée
Barbier-Mueller, vol. Il, 1993, p. 66, n° 98

Hahner-Herzog, Kecskési et Vadja, L 'autre Visage. Masques
africains de la collection Barbier-Mueller, 1997, p. 104

15 000-25 000 € 18 600-30 900 US$

Si les masques en bois de petites dimensions, utilisés comme
amulettes protectrices, sont fréquents dans tout I'Ouest
ivoirien, les masquettes en laiton sont quant a elles beaucoup
plus rares et « n'étaient pas portées mais conservées en lieu
sr avec d'autres objets sacrés » (Hahner-Herzog, Kecskési

et Vadja, L'autre Visage. Masques africains de la collection
Barbier-Mueller, 1997, p. 104 ). Propriété des sociétés secretes
ou de la communauté entiére, ces manifestations d'esprits
bienveillants pouvaient également étre « I'apanage de vieillards
remplissant de hautes fonctions cultuelles » (Verger-Févre in
Barbier, Arts de la Céte d’Ivoire dans les collections du Musée
Barbier-Mueller, vol. Il, 1993, p. 66).

« L'analogie entre ces petits masques et les masques de bois,
notamment dans le traitement des volumes, permet de penser
que le fondeur devait aussi étre sculpteur » (idem). Réalisée
grace ala fonte a la cire perdue a partir d'un modele de cire
élaboré sur un noyau d'argile, cette ceuvre - entrée dans les
collections de Josef Mueller avant la Seconde Guerre mondiale
- se distingue de son corpus par le rare naturalisme dont elle
témoigne.

Dan Brass mask, Céte d'lvoire
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Statue Déblé, Sénufo, Cote d'lvoire
haut. 112 cm ; 44 in

PROVENANCE

Collection privée, France, acquis ca. 1980

William Rubin, dans son introduction au Primitivisme dans I'art
du 20¢ siecle, énonce la maniére dont les artistes modernes
percurent, dans les arts d'Afrique et d'Océanie, un moyen
d’élaborer un art doté d'une « dimension universelle et
quintessentielle » (1984, p. 55). Les ceuvres Sénufo comptent
parmi les premiers objets qui entrerent dans leurs collections.
lls y occuperent d’'emblée une place prééminente, comme en
attestent les clichés pris dans I'atelier d’André Derain ou dans
I'appartement de Georges Braque. La limpidité des formules
inventées par les sculpteurs Sénufo influenca les recherches
artistiques sur la modernité. Fernand Léger emprunta en
particulier a la statuaire Sénufo pour la conception des décors
du ballet La Création du monde, de Blaise Cendrars. L'épure
géométrique du visage de I'ancétre primordial résonne dans
maints portraits d’hommes de Picasso, tout comme elle se
retrouve dans I'économie des lignes du travail de Giacometti.

C’est en I'honneur de I'ancétre originel que les grandes figures
deble étaient sculptées. Elles étaient conservées dans le
sinzanga, I'enclos sacré du Poro, « I'institution socioreligieuse
la plus importante chez les Sénufo » (Goldwater, Senufo
Sculpture from West Africa, 1964, p. 9). Le respect voué
al'ancétre primordial se traduit ici notamment dans le
traitement du visage : les yeux, mi-clos, expriment intériorité et
recueillement tandis que la bouche, entrouverte sur des dents
apparentes, confere a I'ancétre primordial une expression
hiératique mélant grandeur et autorité. Au raffinement

des lignes élémentaires, a la fluidité du mouvement et ala
puissante dynamique des volumes s'ajoute I'impact pictural
des aplats polychromes, tres rares dans la statuaire Sénufo.
Dans un subtil équilibre entre naturalisme et abstraction, la
sculpture s'anime enfin dans la dynamique des volumes et |a
tension des courbes convexes et concaves. De cette rigueur et
de cette efficacité sculpturale résulte I'impérieuse présence de
I'ancétre primordial.

For English version, see sothebys.com
Senufo Deble figure, Céte d’lvoire

30 000-50 000 € 37100-62 000 US$
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Charme, Lumbu, Gabon
haut. 14 cm ;5 %2in

PROVENANCE

Collection privée, France
Transmis par descendance

Quintessence de I'art Lumbu, les amulettes muswinga
attestent tant de la grande matftrise sculpturale des artistes
que de leur inventivité : I'ceuvre présentée ici en est un
remarquable témoignage. Coiffé d'une parure en coque
sagittale, le personnage incarne, par sa posture et son port
altier, un idéal esthétique et aristocratique. L'expression
recueillie du visage rond, aux yeux mi-clos, est mise en valeur
par un subtil polissage, marque de la transmission de ces
amulettes d'une génération a I'autre.

Sa patine nuancée, fruit des applications répétées d'huile de
palme et de la précieuse poudre de padouk, affirme également
son ancienneté et son usage. Portés au bras, au cou ou encore
a la ceinture, les muswinga offrent leur beauté sacrée contre
toutes sortes de maux (Grand-Dufay, Les Lumbu. Un art sacré.
Bungeelé yi bayisi, 2016, p. 163). Corroborant cette fonction,
I'entrelacs nkata, sur lequel se tient la figure, évoque le cycle
de la vie, mais aussi I'appui mystique recherché par son
porteur (Thompson, « Lumbo Hook Figure », in Perspectives :
Angles on African Arts, 1987, p. 186).

The quintessence of Lumbu art, muswinga amulets are a
testament both to the great sculptural skill of the artists and
to their capacity for invention: the work presented here is a
remarkable specimen. Wearing a sagittal shell coiffure, the
character embodies, in his posture and proud bearing, an
aesthetic and aristocratic ideal. The reverential expression of
the round face with its half-closed eyes is enhanced by subtle
polishing, a mark of the transmission of these amulets from
one generation to another.

Its nuanced patina - the result of repeated applications of
palm oil and precious padouk powder - also attests to its age
and use. Worn on the arms, neck or even at the waist, the
muswinga offer their sacred beauty as a protection against

all types of evils. (Grand-Dufay, Les Lumbu. Un art sacré.
Bungeelé yi bayisi, 2016, p. 163). Corroborating this function,
the interlocking nkata upon which the figure stands evokes the
cycle of life, but also the mystical support sought by its bearer
(Thompson, « Lumbo Hook Figure », in Perspectives : Angles
on African Arts, 1987, p. 186).

Lumbu charm, Gabon

20 000-30 000 € 24 700-37100 US$









Cette figure de reliquaire mbumba-bwete reléve d'un des
styles les plus rares et les plus fascinants de I'aire Kota. En
1887, dans la revue Le Tour du monde, Pierre Savorgnan de
Brazza publiait, sous le titre d'« Invocation aux esprits », une
gravure ou figurent trois effigies comparables délicatement
décorées de plaquettes et de lamelles de cuivre — dont
vraisemblablement celle offerte en 1897 par Charles Roche
au musée d’ethnographie du Trocadéro (musée du quai
Branly — Jacques Chirac, inv. n° 71.1897.39.1). Selon Louis
Perrois (Kota, 2012, p. 70-72), cette « variante remarquable
des figures ancestrales de la région de la boucle de I'Ogooué
[...] provient de la région occidentale de I'aire culturelle Kota
[...] occupée alors par des peuples ‘Kota’ aussi divers que les
Duma, les Sangu, les Wanzi, les Shaké, les Kota-Kota puis les
Ndumu ». Cette variante demeure, depuis la publication de
Brazza et le don de Charles Roche, I'une des expressions les
plus rares du style dit “Kota”.
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Figure de reliquaire, Kota Sangu, Gabon
haut. 28,5cm ;11 Vg in

PROVENANCE

Collection Paul Tishman (1900-1996), New-York, avant 1968
Collection Armand Arman (1928-2005), Paris / New York
Collection Bernard Fraissine, Rodez

Collection privée, France

PUBLICATION(S)

Sieber et Rubin, Sculpture of Black Africa, The Paul Tishman
Collection, 1968, p. 102, n° 108

EXPOSITION(S)

Los Angeles, Los Angeles County Museum of Art, Sculpture of
Black Africa : The Paul Tishman Collection, 16 octobre 1968 -
5 janvier 1969

80 000-120 000 € 99 000-149 000 US$

This mbumba-bwete reliquary figure is associated with

one of the rarest and most fascinating styles of the Kota

area. In 1887, in Le Tour du monde, Pierre Savorgnan de
Brazza published, under the title “invocation aux esprits”, an
engraving figuring three comparable effigies, finely decorated
with copper plates and strips - probably including that offered
in 1897 by Charles Roche to the Ethnographic Museum of

the Trocadero (musée du quai Branly — Jacques Chirac, inv.
No. 71.1897.39.1). According to Louis Perrois (Kota, 2012,

p. 70-72), this “remarkable version of an ancestor figure from
the region at the bend of the Ogowe River [...] comes from the
western part of the cultural Kota area [...] then inhabited by
‘Kota’ peoples as diverse as the Duma, the Sangu, the Wanzi,
the Shake, and the Kota-Kota followed by the Ndumu.” Since
the publication by Brazza and the donation by Charles Roche,
this type of reliquary remains one of the rarest expressions of
the “"Kota" style.



Evocation symbolique de I'ancétre notable bwete, cette figure
illustre le talent remarquable des sculpteurs Sangu qui ont

su puiser tant dans les canons traditionnels que dans leur
imaginaire pour créer ces ceuvres saisissantes. Le corps se
résume aux épaules losangiques prolongées par un long

cou sur lequel est juchée la téte miniature, résumée jusqu’'a
I"épure. Tres expressif malgré son caractére minimaliste,

le visage se construit autour d'une longue plaque de cuivre
figurant le nez, encadrée d'une vis signifiant la bouche et de
deux petits clous qui devaient autrefois fixer des yeux faits

de rondelles d'os ou de coquillage. Le front arrondi se déploie
sur le haut de la téte pour constituer une natte en catogan
retombant sur la nuque - coiffure que I'on retrouve sur
I'exemplaire autrefois dans la collection du Docteur Stephen
Chauvet, conservé a I'Art Gallery of Ontario (inv. n° 99/460).
Encadrant ce visage aux traits serrés, les oreilles géométrisées
a l'extréme renforcent cette puissance visuelle qui confére a
la figure une présence singuliere. Témoignant d'un art Kota
al'apogée de I'abstraction, cette figure de reliquaire ayant
appartenu a l'artiste Arman s'apparente étroitement, par

ses caractéristiques formelles, a celle publiée par Alain et
Francgoise Chaffin en 1981 (L art Kota. Les figures de reliquaire,
p. 286, n°170).
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A symbolic evocation of the prominent bwete ancestor, this
figure magnificently illustrates the remarkable talent of Sangu
sculptors, who drew from both traditional canons and their
own imagination to create these striking figures. The body is
figured only as diamond shaped shoulders surmounted by a
long neck, which in turn holds up the miniature head pared
down to its most elemental outlines. With a great force of
expression despite its minimalist character, the face is built
around a long copper plate affixed on the nose, framed by a
screw depicting the mouth and two small nails that were once
used to fix eyes made of slices of bone or shell, illuminating
the face. The rounded forehead extends over the top of the
head tapering down to a braided plait on the nape of the neck
- a hairstyle found on the piece formerly in the collection of
Dr. Stephen Chauvet, held at the Art Gallery of Ontario (inv.
n°® 99/460). Framing this face with its tight features, the two
ears in an extremely geometrical depiction, reinforce the visual
force that gives the figure its singular presence. A testament
to Kota art at the height of its abstraction, this Kota Sangu
reliquary figure, having belonged to the artist Arman, in its
formal characteristics closely resembles the one published by
Alain and Frangoise Chaffin in 1981 (L'art Kota. Les figures de
reliquaire, p. 286, No. 170).

Kota-Sangu reliquary figure, Gabon
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Téte, Fang, Gabon
haut. 41cm ;16 Y4 in

PROVENANCE

Collection Paul Guillaume (1891-1934), Paris, ca. 1930, n° 394
de I' Album de Paul Guillaume

Collection René et Jane Gaffé (1887-1968), Bruxelles / Cagnes-
sur-Mer, avant 1952

Artus Associés, Calmels Cohen et Christie's, Paris, Collection
René Gaffé, 8 décembre 2001, n° 14

Collection privée, New York, acquis lors de cette vente

PUBLICATION(S)

The Arts Club of Chicago, Early African Heads and Statues
from the Pahouin Tribe, mars 1933 (listé)
Sweeney, African Negro Art, 1935, n° 364 (listé)

EXPOSITION(S)

New York, Durand-Ruel Galleries, André Derain Paintings and
Early African Heads and Statues from the Gabon Pahouin Tribe,
15 février — 10 mars 1933

Chicago, The Arts Club of Chicago, Early African Heads and
Statues from the Pahouin Tribe, Organized and Loaned by Mr
Paul Guillaume, 31 mars — 19 avril 1933

New York, Museum of Modern Art, African Negro Art, 18 mars —
9 mai 1935 / Manchester, Currier Museum of Art, 10 juin —

8 juillet 1935 / San Francisco, San Francisco Museum of Art,
23 juillet — 2 septembre 1935

Photographié lors de I'exposition André Derain Paintings and
Early African Heads and Statues from the Gabon Pahouin Tribe
a la Durand-Ruel Galleries (New York) en mars 1933, reproduit
dans Kellermann, André Derain. Catalogue raisonné de I'oeuvre
peint, 1992, Tome |, p. 72 et dans Rech et de Grunne, Imaginary
Ancestors, 2017, p. 15,16,17 et 19

Photographié par Soichi Sunami lors de I'installation de
I'exposition au MoMA en 1935

1 1000 000-1500 000 € 1240 000-1860 000 US$

A discriminating public deserves to be made acquainted with the
work of masters in which it believes. Our aim in presenting to
“American collectors the present selection of paintings by Derain
is to show in its highest manifestation the work of the artist.

Half of the paintings on exhibition are recent works. The others
are of different periods.

EXHIBITION OF PAINTINGS by

DERAIN

organized by
Mr. PAUL GUILLAUME (of Paris)
at the DURAND-RUEL Galleries
12 East 57th Street, NEW-YORK
February 15 - March 10 1933

Sweeney, African Negro Art, 1935, couverture.
DR. Galleries (New York), 1933. DR.

Invitation au vernissage de I'exposition organisée par Paul Guillaume a la Durand-Ruel









Amedeo Modigliani, Paul Guillaume, Novo Pilota, 1915. DR.

« Je suis un révolutionnaire ». Paul Guillaume
(interview, Paris-Midi, 14 octobre 1930, p. 2)

L'ceuvre engagée du collectionneur et marchand Paul
Guillaume (1891-1934) bouleversa, au début du XX siecle,
le regard sur les arts lointains. A travers ses écrits — dont
I'emblématique Premier album de sculptures negres
co-écrit avec Guillaume Apollinaire en 1917 — et les
multiples expositions qu'il organisa a Paris ou sur la scéne
internationale, il orchestra la mue de leur perception,

de I'exotisme au classicisme. Jusqu’alors, ces artefacts
avaient servi tout autant d'illustrations aux théories
ethnographiques que de nouvelles solutions formelles

aux artistes de I'avant-garde, « découvreurs » de I'art

negre a l'orée du XXe siécle. Paul Guillaume imposa de les
observer « du point de vue de I'art » (Les arts a Paris, n° 5,
1919), d'appréhender I'essence de leurs anciennes traditions
artistiques et d'évaluer individuellement les ceuvres a I'aune
de leurs qualités esthétiques.

Si le champ stylistique des ceuvres célébrées par Paul
Guillaume reflétait I'approvisionnement du marché parisien
(essentiellement les arts de la Cote d'lvoire et du Gabon),
les tétes de reliquaire Fang - alors appelés Pahouins

- en constituaient a ses yeux I'acmé. En 1929, la version
francgaise de Primitive Negro Sculpture a pour couverture

la téte Fang baptisée « The Great Byeri », icone de la
collection de Paul Guillaume. En février 1933, il organise a
New York, aux Durand-Ruel Galleries, la premiere exposition
mettant en regard I'ceuvre peinte d'un artiste contemporain
— André Derain — avec, pour unique tradition sculpturale
d'Afrique, celle des Fang. L'exposition new-yorkaise André
Derain Paintings and Early African Heads and Statues from
the Gabon Pahouin Tribe se transforme la méme année,

a Chicago, en Early African Heads and Statues from the
Pahouin Tribe (The Arts Club of Chicago, 31 mars — 19 avril).

Photographie de cette ceuvre (lot 33) lors de I'exposition André
Derain Paintings and Early African Heads and Statues from the
Gabon Pahouin, Durand-Ruel Galleries (New York), mars 1933. DR.

“l am a revolutionary” Paul Guillaume
(interview, Paris-Midi, October 14th, 1930 : 2).

In the early 20th century, the diligent work of collector and

art dealer Paul Guillaume (1891-1934) completely changed

the way non European art was viewed. Through his writings

- including the iconic Premier album de sculptures negres,
co-written with Guillaume Apollinaire in 1917 - and the many
exhibitions he organized in Paris and on the international
scene, he orchestrated a shift in the public perception of these
arts, from exoticism to classicism. Until that time, artifacts had
served as illustrations for ethnographic theories as well as new
formal solutions for avant-garde artists, the “discoverers” of
Negro art at the dawn of the 20t century. Paul Guillaume
invited people to see them “from an artistic perspective” (Les
arts a Paris, n° 5, 1919), to grasp the essence of their ancient
artistic traditions and individually evaluate the works according
to their aesthetic qualities.

Although the stylistic field of the pieces celebrated by Paul
Guillaume reflected the supply of the Parisian market at the
time (mostly art from Céte d'lvoire and Gabon), Fang reliquary
heads - then known as Pahouin - were, according to him,

their epitome. In 1929, the French version of Primitive Negro
Sculpture bore on its front cover a reproduction of a Fang
head known as “The Great Byeri” an icon of the Paul Guillaume
collection. In February 1933, he organized the first exhibition
comparing the paintings of a contemporary artist, André
Derain, with one sole African sculptural tradition, that of the
Fang in New York, at the Durand-Ruel Galleries,. The New York
exhibition André Derain Paintings and Early African Heads and
Statues from the Gabon Pahouin Tribe turned into the Early
African Heads and Statues from the Pahouin Tribe exhibition
during the same year in Chicago. (The Arts Club of Chicago,

31 March - 19 April).
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La tentation monographique devient un manifeste. Paul
Guillaume y proclame, a travers vingt ceuvres de sa collection,
le génie du « plus remarquable atelier d'art du continent
africain [dont les ceuvres ici présentées ] sont estimées
remonter au XIVe-XVe siecle » (introduction au feuillet de
I'exposition, 1933). En individualisant la richesse, I'éclat et
I'ancienneté d'un style, Paul Guillaume fait entrer le « génie
plastique » africain, indépendamment de son réle fertilisateur
de I'art moderne, dans I'histoire universelle de I'art.

Paul Guillaume posséda I'ensemble le plus exceptionnel de
tétes de reliquaire Fang. Outre « The Great Byeri », alors prété
pour I'exposition Primitive African Scupture (Lefevre Galleries,
Londres) ou encore la « Téte Brummer », cédée trés tot a son
illustre confrére, elles constituaient pres de la moitié (soit
huit ceuvres) des envois de 1933 a New York puis a Chicago.
Mises en exergue dans le titre de I'exposition, elles en sont

la vedette. Dans la mise en scene savamment orchéstrée

par Paul Guillaume et immortalisée par plusieurs clichés
(archives Durand-Ruel, Paris), notre téte tréne au centre de
la table servant de principal piedestal aux sculptures. Sujet de
I'une des rares photographies individuelles de I""Album” Paul
Guillaume et portant un numéro (394) tres antérieur aux
autres ceuvres exposées, il est tres vraisemblable qu’elle
entra dés la fin des années 1920 dans sa collection. Lorsqu’a
I'automne 1934, James J. Sweeney qui venait de se voir
confier le commissariat de I'exposition African Negro Art
(MoMA, 1935), se rend en Europe pour opérer avec Charles
Ratton la sélection des ceuvres, Paul Guillaume vient de
mourir. Cette téte s'inscrit dans le prodigieux ensemble

de dix sculptures Fang (sur les vingt-sept sélectionnées a
travers le monde) qu'ils empruntéerent a sa veuve Domenica.
Au « révolutionnaire » qui contribua magistralement a leur
reconnaissance, la mention « The Paul Guillaume Coll. »
inscrite au catalogue, rendait le premier hommage.

|
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The monographic presentation became a manifesto. Paul
Guillaume proclaimed the genius of the “most remarkable

art workshop of the African continent [the works of which

are presented here via a selection of twenty pieces from

his collection] thought to date back to the 14 and 15"
century.” (introduction to the exhibition leaflet, 1933). By
individualizing the richness, brilliance, and antiquity of a
particular style, Paul Guillaume introduced the notion of
African “artistic genius” as separate from its fertilizing role for
modern art, and into the universal history of art.

Paul Guillaume owned one of the most prestigious collection
of Fang reliquary heads. Aside from “The Great Byeri”, at

that time on loan for the Primitive African Scupture exhibition
(Lefevre Galleries, London) or the “Brummer head”, sold

very early on to his Parisian colleague, the eight works of art
represented nearly half of the 1933 loans to New York and
Chicago. Highlighted in the title of the exhibition, they were
the star. In the expertly orchestrated scenography by Paul
Guillaume, immortalized in vintage photographs (Durand-Ruel
archives, Paris), our head sits at the center of the table serving
as the main pedestal for the sculptures. The subject of one of
the few individual photographs of the Album Paul Guillaume
and bearing a much earlier number (394) than the other
works on display, it is very likely that it entered the collection
in the late 1920s. In the fall of 1934, when James J. Sweeney,
who had just been appointed curator of the African Negro

Art exhibition (MoMA, 1935), went to Europe to work with
Charles Ratton on the selection of works, Paul Guillaume had
just died. This head is part of the incredible ensemble of ten
Fang sculptures (out of the twenty-seven selected throughout
the world) that they borrowed from his widow Domenica. The
first tribute to the “revolutionary” who contributed to their
recognition came in the form of the words “The Paul Guillaume
Coll.” written in the catalogue.

Trois autres tétes Fang emblématiques ayant également appartenu a Paul Guillaume (Musée d'Art Moderne de la ville de Troyes, inv. n® MNPL 1879 /
Metropolitan Museum of Art, New York, inv. n®1979.206.229 / Collection privée, New York). DR.









« Ngongol : les yeux sont ébabhis [et] le coeur touché jusqu’a
la mélancolie »

Jusqu'au début du XX¢ siécle, le byeri, culte rendu par les
Fang aux ancétres familiaux, était accompagné d'images
sculptées, représentations symboliques des défunts sous la
forme de statues en pied (eyema byeri : « I'image de I'ancétre
familial »), mais aussi de tétes seules, appelées afigokh-
nl6-byeri (« la téte entiere de I'ancétre byeri »). Uniquement
connues chez les Fang du Sud (Fang Betsi) des régions de
I'Estuaire du Gabon et des vallées principales de Ogooué,
entre Libreville et Lambaréné, ces tétes sculptées arriverent
en Europe parmi les premiers témoins de I'art Fang. Célébrées
depuis leur découverte, elles en constituent aujourd’hui,
dans les collections occidentales, les témoins les plus rares
(cf. Perrois, « Les Fang », Les foréts natales. Arts d'Afrique
équatoriale atlantique, 2017, p. 64-77).

Si les recherches menées par Louis Perrois démontrent

que les tétes cohabitaient depuis bien avant le XIX® siecle
avec les statues en pied, leur corpus comparativement tres
restreint témoigne d'un statut privilégié. Dans la pensée Fang,
la téte est le signe de la vitalité et de la puissance sociale.

Le role essentiel des cranes (ekokwe nlo) dans les rites du
byeri autorise I'hypothése d'une représentation originelle
évoquant la téte du défunt — iconographie qui se serait ensuite
diversifiée avec des images en pied. Contrairement a ces
derniéres, qui étaient dévoilées lors des rites d'initiation,

les tétes afigokh-nl6-byeri demeuraient individuellement
cachées dans la chambre du chef de lignage, ou elles étaient
précieusement conservées.

“Ngongol: the eyes are amazed [and] the heart touched to
the point of melancholy”

Until the early 20t century, the byeri, a Fang cult of family
ancestors, was accompanied by carved images, symbolic
representations of the deceased in the form of standing
figures (eyema byeri: “the image of the family ancestor”),
but also of single heads, called afigokh-nl6-byeri (“full head of
the ancestor”). Only known in the Southern Fang (Fang Betsi)
regions of the Estuary of Gabon and the main valleys of the
Ogowe, between Libreville and Lambarene, these sculpted
heads arrived in Europe as part of the first specimens of Fang
art. Celebrated since their discovery, they are today, within
Western collections, among the rarest specimens of the style
(cf. Perrois, “Les Fang”, Les foréts natales. Arts d'Afrique
équatoriale atlantique, 2017, p. 64-77).

Although the research conducted by Louis Perrois shows that
Fang heads had coexisted well before the nineteenth century
with standing figures, their relatively small corpus reflects a
privileged status. In the Fang thought system, the head is the
sign of vitality and social power. The essential role of skulls
(ekokwe) in the rituals of the byeri highly suggests that there
would have been an original representation evoking the head
of the deceased, iconography which would then have been
diversified with standing images. In contrast to the latter,
which were unveiled during the initiation rituals, the afigokh-
nl6-byeri heads remained individually hidden in the lineage
chief's room, where they were lovingly preserved.



René Magritte, Portrait de René Gaffé, 1942. DR.

Cette téte illustre la prodigieuse qualité sculpturale qui
qualifie le corpus, née d'une maturation séculaire. Sa
prégnance s'affirme tant dans la monumentalité de I'impact
visuel que dans la sensibilité du visage aux traits légers et
resserrés, dont la face en coeur subtilement inclinée est mise
en valeur par I'ample rayonnement du front. Le sculpteur a
magnifié son sujet par le rehaut soulignant la base du cou,

et par I'imposante coiffe a tresses (ékuma) surmontée d'un
rare chignon cupulaire et délicatement ornée de motifs
géométriques linéaires. Les marques profondes laissées par
d'innombrables prélevements rituels et la patine suintante
due aux onctions d’huile de palme et de poudre rouge de

ba, attestent de son usage cultuel perpétué de génération
en génération. Sa singuliere présence touche a I'essence du
sentiment esthétique, participant de son efficacité : « Quand
ils ne peuvent plus rien dire pour exprimer le maximum

de beauté, [les Fang] disent « Ngongol ! » ce qui, en

temps ordinaire, signifie la pitié, la miséricorde, la tristesse et
ici exprimerait non seulement que les yeux sont ébahis, mais
que le coeur est touché jusqu'a la mélancolie » (Grébert, Au
Gabon, 1922 ;1948, p. 89).

C’est, selon toute vraisemblance, Charles Ratton qui obtint
de Domenica Guillaume qu'elle lui confia certains des chefs-
d'ceuvre exposés au MoMA en 1935. « The Great Byeri »
entra dans la collection de Jacob Epstein. Cette téte et deux
autres sculptures Fang furent acquises par le collectionneur,
critique d’art et homme d’affaires, René Gaffé. Il ne fait aucun
doute que ce grand bibliophile, ami des Surréalistes et des
cercles de I'avant-garde, I'avait autrefois admirée chez Paul
Guillaume. Pas plus que c’est elle qu'il évoque lorsqu’il écrit, a
propos de I'art Fang, « la vraie beauté, sans perfection [..] qui
m’'émerveille et me rend muet » (Gaffé, En parlant peinture,
1960, p. 129-130).
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PARIS - SAMEDI 8 DECEMBRE 2001

RENE GAFFE

COLLECTION

Collection René Gaffé, 8 décembre 2001. Couverture. DR.

This head illustrates the prodigious sculptural quality

that qualifies the corpus, born of a secular maturation. Its
ascendancy asserts itself both in the monumentality of the
visual impact and in the sensitivity of the face with its light and
concentrated features, the gently inclined heart-shaped face
highlighted by the broad expanse of the forehead. The sculptor
has magnified his subject by elevating the base of the neck,
while the imposing braided coiffure (ekuma) is surmounted

by a rare cupular chignon and delicately adorned with linear
geometric patterns. The deep marks left by innumerable ritual
samplings and its oozing patina resulting from anointings of
palm oil and red powder with which it was honored, attest to
its ritual use perpetuated from generation to generation. Its
unique presence exhibits the essence of aesthetic sentiment,
adding to its impact: “When they can not find the words to
express the maximum of beauty, the [Fang] say “Ngongol!”,
which would normally mean pity, mercy, sadness, but, in this
instance, would express not only that the eyes are amazed, but
that the heart is touched to the point of melancholy” (Grébert,
Au Gabon, 1922 ;1948, p. 89).

In all likelihood, it was Charles Ratton who convinced
Domenica Guillaume to entrust him with some of the
masterpieces exhibited at the MoMA in 1935. “The Great
Byeri” entered the Jacob Epstein collection. This head and two
other Fang sculptures were acquired by collector, art critic and
businessman, René Gaffé. There is no doubt that this great
bibliophile, a friend of the Surrealists and avant-garde circles,
had once admired it at Paul Guillaume’s house and moreover
that it is the one he refers to when he writes about Fang art,
that “true beauty, without perfection [...] that amazes me and
renders me speechless” (Gaffé, En parlant peinture, 1960,

p. 129-130).

Fang head, Gabon
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Statue, Mbété, Gabon
haut. 45cm ;17 34 in

PROVENANCE

Collection Maurice de Vlaminck (1876-1958), Paris
Collection privée, France

Sotheby'’s, Paris, 15 juin 2004, n° 168

Collection Lucien Van de Velde et Joanna Teunen, Anvers
Collection privée, Belgique

Cette rare statue, dominée par la trés belle géométrie des
formes, peut vraisemblablement étre rattachée a la statuaire
des Mbété. On connait en effet, a coté des grandes statues-
reliquaires, certains exemples de statues de plus petites
dimensions.

Par son élégante stylisation, culminant dans I'ovale épuré de

la face et dans le crantage soigneux de la coiffure, cette figure
féminine Mbété s'apparente étroitement a un couple de statues
ayant appartenu a Anatole France (cf. Sotheby’s, Amsterdam,
The Robert and Angelique Noortman collection : paintings and
works of art from Chéateau de Groot Mot, 17 décembre 2007,
n° 353).

Mbete figure, Gabon

12 000-18 000 € 14 900-22 300 US$

35

Figure de reliquaire, Kota Obamba, région

d'Otala, Gabon
haut. 53 cm ; 20 34 in

PROVENANCE

Collection Jean-Pierre Laprugne, Paris
Collection Stéphane Kurc, Paris
Collection privée, France

Relevant d'une école Obamba localisée entre les villages
d’'Okondja et d'Otala, dans la haute vallée de I'Ogooué,
cette figure de reliquaire Kota s'impose par sa conception
singuliére : « un visage a front bombé proportionnellement
important ou en léger surplomb aplati (évoquant I'aspect
anguleux du visage des statues mbété), pourvu d'une face
étroite et d'une coiffe en cimier aux ailes tres arquées et
abondamment décorées » (Perrois, Kota, 2012, p. 60).

Remarqué des le début du XXe siécle, ce corpus - identifié par
Frédéric Cloth sous le nom de « soleils d'Otala » - a tres tot
intégré les collections prestigieuses d'André Breton, de Paul
Eluard ou encore d'Helena Rubinstein. L'ceuvre présentée ici
est le remarquable témoin d'un corpus rare, toét apprécié des
plus grands amateurs d'art africain pour I'élégante complexité
de ses formes.

Kota Obamba reliquary figure, Otala area, Gabon

25000-35 000 € 30900-43 300 US$
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Masque, Vuvi, Gabon
haut. 33cm ;13 in

PROVENANCE

Collection Han Coray (1880-1974), Lugano, ca. 1968 (inv.
n° 262)

Collection Leopold Haefliger (1929-1989), Lucerne

Paris, Hotel Drouot, Loudmer, 10 décembre 1990, n° 299
Collection privée, Etats-Unis

Collection Jean-Claude et Christine L'Herbette, France

PUBLICATION(S)

Morigi, Meisterwerke altafrikanischer Kultur aus der Sammlung
Casa Coray, 1968, n° 79

Grand Dufay, « Les Vuvi et leurs masques », Tribal Art, n° 67,
Printemps 2013, p. 102, n° 21

Goy, Tsogho, les icénes du Bwiti, 2016, p. 98-99, n° 71-72

Le Fur et alii, Les foréts natales. Arts d’Afrique équatoriale
atlantique, 2017, p. 133, n° 265

EXPOSITION(S)

Paris, Musée du quai Branly-Jacques Chirac, Les foréts
natales. Arts d'Afrique équatoriale atlantique, 3 octobre 2017 —
21janvier 2018

30 000-50 000 € 37100-62 000 US$
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Provenant de la grande forét du Gabon central, ce masque

noir s'impose dans le corpus étroit des Vuvi. Sa forme
rectangulaire que I'on retrouve sur le masque de Jean-Claude
Andrault (1925-2014) est rehaussée d'un large bandeau
arrondi se terminant en pointe sur les cotés (Art Tribal, n° 67,
Printemps 2013, p. 102). A I'instar du masque de I'ancienne
collection Hubert Goldet, les traits du visage sont concentrés,
la face presque plane, les sourcils longs et recourbés et les
yeux en amande sont étirés jusqu’aux tempes. Le nez court est
conigue, la bouche ronde montre des dents limées. Sous sa
patine luisante due a la poudre de charbon, a I'huile de palme
et au copal, des traces de rouge apparaissent. Figurant au
coeur des sociétés secretes, les masques noirs, trés rares, sont
liés ala justice.

Une photo du R. P. Delegue datée de 1953, missionnaire
spiritain de Koulamoutou, représente ce masque Vuvi

portant des plumes de coq et une corne d'antilope avec pour
légende « Figuration du Ndjobi chez les Masango ». Le Ndjobi
est une société secrete du Haut-Ogooué qui a I'instar du Mwiri,
avait la charge des affaires sociales et religieuses et le maintien
de I'ordre public. Le masque noir figurant au milieu de cranes
humains et d'animaux renvoie a son réle de communication
avec les esprits de défunts et d'intermédiaire entre la terre

et l'au-dela. Les Masango, dans leur migration séculaire, ont
accompagné les Vuvi ; lors de la pénétration européenne,
autour de 1908, ces deux peuples ayant noué des alliances
matrimoniales, partagent les mémes clans et les lignages. lls
pratiquent les mémes rites et utilisent des masques similaires.

Exposé en 2017 au musée du quai Branly, Les foréts natales, ce
superbe masque noir a appartenu a Han Coray (1880-1974),
marchand-collectionneur suisse d'art africain qui accueillit la
“Premiere exposition dada. Cubistes, art négre” dans sa galerie,
a Zurich.

Commentaire par Charlotte Grand-Dufay (Historienne de
I'art, Mars 2018)

For English version, see sothebys.com

Vuvi mask, Gabon






37

Statue, Fang Mabea, Cameroun
haut. 50,5¢cm ;19 78 in

PROVENANCE

Collection Herwart et Nell Walden, Berlin (inv. n® NW234), ca.
1920

Martin Doustar, Bruxelles

Collection privée, Belgique

70 000-100 000 € 86 500-124 000 US$

Cette statue masculine d'ancétre d'un modelé puissant, aux

volumes et lignes géométriques d'inspiration presque cubiste,

provient des Mabea, groupe qui fait partie du vaste ensemble
des Beti-Fang du Sud Cameroun.

Les Mabea, de souche culturelle Maka (sud-est du Cameroun
forestier, vers la vallée de la Sangha), ont été, a partir du XVII®
siecle, poussés progressivement vers I'ouest pour finalement
s'installer le long de la cote atlantique (vers Kribi et Bata)

a coté des Benga. C'est dans cette zone, sous domination
coloniale germanique apres le traité de Berlin (1885), que des
sculptures rituelles en bois ont été trouvées, notamment par
des voyageurs ou administrateurs allemands.

S'ils parlent une langue spécifique que comprennent
parfaitement les Maka orientaux, éloignés de 700 km, on
ne connait pas chez ces derniers de sculptures analogues.
C’est au cours de leur migration et a travers de multiples
échanges culturels, gu'ils se sont « pahouinisés » au plan

culturel, linguistique et méme religieux (cf. Alexandre et Binet,

Le groupe dit Pahouin (Fang, Boulou, Béti), 1958). Ils ont ainsi
adopté les rituels d'initiation du So, les rites initiatiques du
melan, le culte des ancétres du byeri avec la conservation des
reliques des défunts importants et la sculpture de statues

de bois aux fonctions de « gardiennes » de ces reliquaires

- coutume répandue du bassin de la Sanaga (Cameroun) au
bassin de I'Ogooué (Gabon).

La géographe francaise Idelette Dugast a estimé leur
population a environ 3 000 personnes vers 1945, ce qui
explique le nombre comparativement trés restreint d'ceuvres
de ce style. La plupart possedent une patine brun clair (cf. la
célebre statue du musée Barbier-Mueller, inv. n® MBM 1019-5,
acquise de Charles Ratton en 1939).

Cette ceuvre présente une facture Mabea caractéristique,
privilégiant le traitement des volumes et des surfaces selon
des plans coupés, alternant courbes galbées et aplats «
facettés » des angles, notamment pour le buste.
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This male ancestor figure originates from the Mabea, a

group that is part of the vast Beti-Fang peoples of Southern
Cameroon. For western eyes, the vigorous frame, volumes and
geometric lines could almost seem Cubist in their conception.
Starting in the seventeenth century, the Mabea, who are an
offshoot of the Maka cultural grouping (from the south-eastern
part of the Cameroon woodlands, towards the valley of the
Sangha), were gradually pushed towards the west and finally
settled along the Atlantic coast (towards Kribi and Bata) close
by the Benga. It was in this area, under Germanic colonial

rule following the Treaty of Berlin (1885), that wooden ritual
sculptures were found, frequently by German travelers or
administrators.

Although the Oriental Maka, situated 700 km away, speak
almost the same language as the Mabea, they do not create
similar sculptures. It was during their migration, and through
multiple cultural exchanges, that they “pahouined” in terms of
culture, language and even religion (cf. Alexandre et Binet, Le
groupe dit Pahouin (Fang, Boulou, Béti), 1958). Thus, they have
adopted the So initiation rituals, the Melan initiatory rites, the
Byeri cult of the ancestors, with the conservation of the relics
of the prominent dead and the carving of wooden statues to
act as “guardians” for these reliquaries - a widespread custom
ranging from the Sanaga Basin (Cameroon) to the Ogowe
Basin (Gabon).

Around 1945 the French geographer Idelette Dugast assessed
their numbers at approximately 3,000, which explains the
small number of pieces in this distinct carving style. Most of
the figures display a light brown patina (cf. the famous figure of
the Barbier-Mueller Museum, No. MBM 1019-5, acquired from
Charles Ratton in 1939).

This figure is characteristic of the Mabea craftsmanship,
adopting the use of volumes and surfaces in cut planes and
creating an interplay of flowing curves and “faceted” planes on
the angles, especially seen in the bust.









Téte, Fang Mabea publiée dans Einstein,
Negerplastik, 1915. DR.

Son naturalisme idéalisé, différent de la stylisation sculpturale
des Fang Ntumu et Betsi (au modelé plus arrondi) tend a une
représentation géométrique des formes. A la mise en relief
spécifique des pectoraux font écho la dynamique des avant-
bras surdimensionnés, aux mains soigneusement détaillées,
posées sur le haut des cuisses, et celle du nombril proéminent
de forme cylindrique - détail typiquement beti-fang.

De profil comme de face, la téte s'inscrit dans une sphére
dont le front arqué, parfaitement poli, constitue un élément
déterminant. La coiffe enveloppante, a crétes, illustre le

type observé au début du XXe siécle au Sud-Cameroun
(régions de la Lukundjé et du Ntem) : coiffe fixée aux cheveux,
rembourrée de fibres et dont les arétes étaient souvent
soulignées de clous de tapissier ou de boutons de nacre.

Sous le front arqué, les larges orbites sont en creux, ourlées
de sourcils en léger relief selon une ligne a double arcade

en continuité, les yeux étant absents. Le nez, a I'aplomb du
front, est trés court, en « nasal », avec les ailes galbées ; les
joues curvilignes déterminant une large bouche, entrouverte.
Ce modelé minimaliste évoque directement une sculpture
publiée des 1915 par Carl Einstein dans « Negerplastik ». Cette
curieuse et trés ancienne téte provenant de Joseph Brummer
a appartenu successivement a des collectionneurs illustres
tels que René Lalique, Frank Burty Haviland, Charles Ratton,
Morris Pinto, Jay C. Leff, etc. Sa reproduction en bronze

est conservée, depuis 1912, dans la collection Chtchoukine
(Moscou). La trés étroite parenté de leur solution plastique

- éminemment singuliére - permet d’envisager une facture
issue d'artistes ceuvrant a la méme époque et en proximité.

Cette statue d'un ancétre en méditation, d'un maintien
majestueux et d'une qualité esthétique prégnante présente,
dans la stylisation subtilement géométrisée de ses volumes,
une grande maitrise des détails sculptés, notamment

du visage a la face aveugle, et un modelé subtil tout a

fait caractéristiques du style des Mabea de la cote sud-
camerounaise de la seconde moitié du XIXe siécle.

Commentaire par Louis Perrois (Historien de I'art, Avril
2018)

Its idealized abstraction, diverging from the sculptural
stylization of the Fang Ntumu and the Betsi (with their

more rounded outlines) tends to a geometrical formal
representation. The particular emphasis on the chest muscles
finds an echo in the over-sized forearms with their finely
detailed hands laying flat on the upper-thighs, and in the
prominent cylindrical navel - a typically Beti-Fang detail.

When viewed both face on and in profile, the head bears the
qualities of a sphere where the beautifully smooth, arched
forehead forms a key element. The enveloping crested coiffure
is an example of the type seen in the early 20 century in
Southern Cameroon (Lukundje and Ntem regions): the coiffure
attached to the hair, padded with fibers and with its edges
often underlined by upholstery tacks or mother-of-pearl
buttons.

Under the arched forehead, the wide eye-sockets are hollow,
framed by lightly raised eyebrows along a continuous double
arched line and with the eyes missing. The nose, in line with
the forehead, is very short, “nasal”, with curving nostrils

and the curvilinear cheeks delineate a wide mouth that is
slightly ajar. These minimalist outlines conjure up a direct
reference to a sculpture published in 1915 by Carl Einstein in
“Negerplastik”. This unusual and very ancient head owned by
Joseph Brummer belonged successively to famous collectors
such as René Lalique, Frank Burty Haviland, Charles Ratton,
Morris Pinto, Jay C. Leff, etc. Its bronze reproduction has been
preserved in the Shchukin collection (Moscow) since 1912. The
great similarity in their unique artistic formulation makes it
likely that they were crafted by artists working over the same
period and in close proximity.

This statue of a meditating ancestor, with a regal bearing and
compelling aesthetic quality, displays, in the subtly geometric
stylization of its volumes, a consummate craftsmanship

in the sculpting of details - especially in the face with its
unseeing eyes - and a subtle carving of the outlines, entirely
characteristic of the Mabea style of the southern-Cameroon
coast during the late 19'" century.

Commentary by Louis Perrois (Art Historian, April 2018)

Fang Mabea figure, Cameroon
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Figure de reliquaire, Kota, Gabon
haut. 52 cm ; 20 Y2 in

PROVENANCE

Renaud Vanuxem, Paris
Collection privée, France, acquis en 2000
Transmis par descendance

30 000-50 000 € 37100-62 000 US$

Au sein de I'abondant corpus des figures de reliquaire Kota,
cette ceuvre s'impose d'emblée par la pureté de ses formes
et le minimalisme de son ornementation. Stylistiquement
apparentée a celle conservée au Museo Luigi Pigorini
(Rome) depuis 1887 — I'une des plus anciennes connues en
Europe (inv. n° 33720) - cette effigie mbulu ngulu témoigne
d’'une remarquable interprétation des solutions plastiques
propres au style Obamba.

Le visage de la figure ancestrale, légerement concave, formulé
en un ovale parfait, est couvert d'un placage de cuivre et de
laiton, que ponctuent les yeux en cabochon fendus rapportés
et le nez a I'aréte fine. Le cimier sommital, dont I'ampleur
répond harmonieusement a I'arrangement de la coiffure en
coques latérales, est porteur d'un motif gravé, indiquant
probablement une identification clanique (Perrois, Vision
d'Afrique. Kota, 2012, p. 62).

Destinées a protéger les paniers-reliquaires dont elles

sont les gardiennes, les effigies mbulu ngulu incarnent

aussi symboliqguement une figure ancestrale qu’on honore.
Travaillant le bois, puis les métaux, ici I'artiste a traduit les
sentiments de dignité et de sérénité par un minimalisme qui
confine a I'épure géométrique.

For English version, see sothebys.com

Kota reliquary figure, Gabon
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Masque, Galwa, Gabon
haut. 36 cm ;14 3/ in

PROVENANCE

Collection du Dr. Albert Schweitzer (1875-1965), Lambaréné
Collection Gertrude Koch, assistante du Dr. Schweitzer, 1952,
Suisse

Sotheby's Londres, 27 juin 1994, n° 78

Collection privée, France

PUBLICATION(S)

Grand-Dufay, « Les masques Galwa aux triangles noirs, rouges
ou blancs », Tribal Art, n° 84, Eté 2017, p. 103, n° 19

Le Fur et alii, Les foréts natales. Arts de I'Afrique équatoriale
atlantique, 2017, p. 146 et 318, n° 256

EXPOSITION(S)

Paris, Musée du quai Branly-Jacques Chirac, Les foréts
natales. Arts de I'Afrique équatoriale atlantique, 3 octobre 2017
- 21 janvier 2018

120 000-180 000 € 149 000-223 000 US$

Mars 1952. L'infirmiére Gertrude Koch, qui depuis vingt-
trois ans ceuvrait fidelement aux cétés du docteur Albert
Schweitzer, quittait Lambaréné pour regagner sa Suisse
natale. Dans ses malles, le « grand docteur blanc » avait
précieusement disposé quelques ceuvres majeures qui

lui avaient été données, au fil des ans, par d<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>